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Spirit revolutionar,

in toate domeniile

lipa in care ne aflim apartine viitorului pe care genialul

nostru conducator l-a prefigurat si 1-a construit, inca din

Expunerea programatica a Congresului al XI-lea, in toate

articulatiile sale dialectice. Conducatorul partidului si sta-

tului nostru, permanent preocupat de racordarea gindirii
la realitate, a imbogatit in permanentd, de la acest Congres, reflectia
palitico-filosoficaA asupra realitatii interne si internationale, conceptia
revolutionard despre lume si viata. In fiecare atitudine teoretici luati
de genialul nostru conducitor, liniile directoare, dinamica si substanta
culturii noastre capata amploare si consisten{a ideatica. Stralucitele
idei din istoricele Teze din aprilie, ce au fost forrmnulate in ,,Expunerea
privind unele probleme ale conducerii activitifii economico-sociale, ale
muncii ideologice si politico-educative, precum gi a situatiei interma-
tionale“ isi géasesc, astfel, implinirea lor dialectici in ,JExpunerea cu
privire la stadiul actual al societidtii socialiste romanesti si perspecti-
vele dezvoltirii sale viitoare, perfectionarea conducerii economico-
sociale, dezvoltarea democratfiei muncitoresti-revolutionare“ din 29 no-
iembrie 1988. Tezele din aprilie, parte integranti din uriasa opera [ilo-
sofico-teoretici a tovarasului Nicolae Ceausescu, strategul si arhitectul
societatii socialiste roménesti de azi, constituie una din paginile de
profunda reflectie sociologica si ideologica asupra stadiului evolutiv al
natiunii romane, pornite avintat pe drumul comunismului.

Din punct de vedere cultural si estetic, recitirea acestor Teze,
acum, la implinirea unu: an de la redactarea lor, ofera jaloane me-
reu mai bogate de indrumare a activitatii curente si, totodata, ne pri-
lejuieste revelarea unor nuante de sens — de o profunzime si o sub-
tilitate exceptionale. Sa ne oprim asupra unui citat a carui valoare de
adevar s-a verificat in acest an prin toatia activitatea desfiasuratid pe
tarim teatral : ,,Procesul de apropiere si omogenizare a claselor si
categoriilor sociale va avea loc pe baza celor mai noi cuceriri ale stiin-
tei, tehnicii si culturii, a comlucrarii tot mai strinse in procesul de
productie, de ridicere a intregii societdti pe noi culmi de progres si
civilizatie“.

e afla aici doua importante concepte: apropiere si omoge-

nizare. Ele descriu procesul de lunga durata pe care-1 cu-

noaste intregul nostru popor si, totodatd, precizeaza sensul

dinamicii procesuale. Apropierea claselor si categoriilor so-

ciale desermmeaza, in esentd, miscarea in care este cuprins
fiecare individ, citre apetenta pentru cunoastbere, catre civilizarea gin-
dirii prin instrumentaru]l s§tiintific si catre socializarea si urnanizarea
gindirii fieciruia dintre noi prin mesajul expresiilor artistice. Asadar,
omogenizarea defineste tendinta de elevare a intregului popor pina la
mivelul ridicat pretins si impus de cultura noastria materiala, de exi-
gentele tehmologiilor instituite, de baza noastrid materiali, de mijloa-
cele noastre de productie. Dovada incontestabilid a acestei procesualitati
ce se desfasoara in ritmuni diverse este insisi afluenta crescindd a pu-
blicului catre salile de spectacole, citre teatru, o afluenta atit de vadita
incit aspulberat temerilesi indoielile in ceea ce priveste sanséle de cres-
tere a eficientei economice a activitiatii desfasurate de colectivele teatrale.
Daca realitatea a infrint reticenta celor mai sceptici, daca teatrele iz-
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muncltoresc,

de activitate

butesc si trezeascid un atit de surprinzitor interes in cele mai diferite
categorii sociale, aceasts se datoreazi tocmaj procesului de apnopiere
si omogenizare, proces pe care Tezele din aprilie il apreciaz& ca
fiind in plind desfasurare. ca fiind o acaracteristici a viitorului socie-
tatii moastre. Este vadit faptul cAd apropierea nu se poate face peste
noapte si in salturi vizibile ; este vadit ca sti in sarcina fiecirui teatru
si a strategiei sale repertoriale si gidseascd cele mai diverse .cai pen-
tru a ridica generatiile de spectatori la nivelul maxim al aapacitatii
lor de receptare, de impartasire si asimilare a mesajului si a valorii
expresiei artistice, stiut fiind fiaptul ca, in domeniul artelor, mesaj este
insasi valoarea expresiei.

esigur, aceasta strategie presupune o gradualizare a com-

plexitatii aceleiasi expresii antistice. Dar si in aceasta

problema dificila un indreptar temeinic il constituie ideea

formulata in Tezele din aprilie, ca acest proces va avea

loc pe baza - celor mai noi cuceriri ale stiintei,
tehnicii i culturii; asadar, 'tolerarea 1In repertoriu a subpro-
duselor literare, a textelor bulevardiere, a celor ostentativ
didactice ori infestate de simplism ideatic nu reprezinta o treapta in
plus instalatd pentru o mai comoda ridicare a spectatorului la nivelul
maxim al capacitatilor sale spirituale ci, mai degraba, un semn de
disimulatd meincredere si de subestimare a publicului, a inteligentei
sale, a insusirilor sale. Ar insemna ca acelasi public, caruia un teatru
ii oferd subproduse artistice justificindu-se cid numai astfel 1i irles-
neste accesul la marea culturi, ar trebui, pind sia aibi acces la mo-
dernele utilaje ale tehnologiilor de az, sa-intirzie decenii la rind mi-
nuind unelte arhaice. Viata, realitatea atestd ca mu e necesari o ast-
fel de pretinsd acomodare prin trepte instalate sub nivelul si sub exi-
gentele tehnologiilor contemporane. Astfel cd gnadualizarea complexi-
tatii expresiei artistice nu e tdrimul pe care se pot refugia prejude-
catile elitariste, cu atit mai mult cu cit publicul nostru se dovedeste a fi
un public de elitd, extrem de sensibil, exersat in :a dezghioca cele mai
subtile nuante ale mesajului ideatic si artistic. Gradualizarea exclude
enorile ce se nasc involuntar prin cultivarea suproduselor artistice. Ea
presupune gisirea acelor mijloace care si ducad la sporirea nmumeTica
a acestui public de elitd, deci la instalarea bucuriei' de a gindi com-
plex si de a impartdsi emotia artishicid in cele mai diverse categorii
sociale, pinid in profunzimea tuturor claselor, tuturor virstelor. Edu-
carea capacititii poporului nostru pentru a intimpina cu toatd inteli-
genta si sensibilitatea sa marile valori ale culturii si ale spiritualitatii
si, implicit, de a participa la sporirea valorilor i a patrimoniulni spi-
ritual poate fi comsiderati ca fiind una din problemele generale ale
dezvoltirii patriei noasire ce intri in atributiile teatrului roménesc
contemporan.

Tezele din aprilie, aceste stralucite pagini de gindire teoretici, se
ccnstituie in pretios indreptar al mumcii artistice dedicate poporului
nostru si devotate ascensiunii sale spirituale si ne invati, prin fiecare
idee cortinutd, cj exigentele ce le avem fati de propria moastra mumca
sint expresia nemijlociti a dragostei ce o phrtam fatd de natiunea
noastra socidalista. :

T&‘

”
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Lupta poporului romdn, a comunistilor, impotriva fascismului,

_qglindité in piese si spectacole de referinta

OAMENI CARE TAC de Al Voitin

Teatrul National din Bucuresti

— noiembrie

Publicase poezie cu inflexiuni drama-
lice, i se jucase drama istorica Judecata
focului, plasata intre document si legen-
da, dar revelatia marelui talent de dra-
maturg al lui Al. Voitin are loc o data
cu premiera piesei QOameni care tac,
pusd in scend de Mihai Berechet la 26
noiembrie 1960 la Nationalul bucu-
restean.

Scriind sobru, discret, concentrat, res-
pectind unitatile clasice de loc, timp si
actiune, Al. Voitin a stiut sa transpuna
in registrul dramatic fapte care vorbesc
despre forta Partidului Comunist in ile-
galitate, despre influenta sa in constien-

tizarea maselor. El a pornit de la o in-

Scend din spectacol, cu Emil Lip-
tac si Emi]l Botta

1960 —

timplare in aparenta lipsitd de specta-
culozitate, dar creatoare de tensiune.
Intr-o noapte de toamna a anulul
1943 sind adusi in beciurile Sigurantei
saple oameni: un profesor preocupat
doar de stiinta lui, o cintareatd, un ti-
nar cu o personalitate incad nedefinita,
o muncitoare, un negustor ambulant, ¢
utecista si un muncitor comunist. O
noapte este suficientd ca acesti oameni
atit de deosebiti sa ajunga la o atitudine
comund, s transformarea lor lduntrica da-
torindu-se comunistului Axinte, om cu
convingeri ferme si crez limpede.

In decorul simplu, sugerind prin cite-
va elemente atmosfera apasatoare, creat
de Mihai Tofan si cu o distributie ex-
ceptionald in frunte cu Emil Botta (pro-
fesorul Banu), Grigore Vasiliu-Birlic
(negustorul ambulant Zigu), Trina Rachi-
teanu Sirianu (muncitoarea M\laria), Car-
men Stanescu (cintareata), Emil Liptac
(Axinte) si Aurel Munteanu (agentul de
Siguranta), Mihai Berechet a realizat un
spectacol a carui tensiune rezulta din
adevarul trairilor si din transformarile
in constiinta.

Forta Partidului Comunist, capacitatea "
sa de mobilizare a maselor au fost re-
liefate convingator si emotionant, fiecare
personaj avindu-si momentul sau rele-
vant, dezvaluirea gindurilor si senti-
mentelor sale fiacind din el pentru o
clipa purtatorul de cuvint al unei anu-
me categorii.

Marele merit al acestei piese este-de
@ fi evocat artistic o experientid esenfialid
a tarii cutremurate de razboi — lupia
Partidului Comunist pentru o alta lume,
pregatirea revolutiei sociale, nationale,
antifasciste si antiimperialiste ca ex-
presie a vointei intregului popor.

In Gameni care tac Al. Voitin a reusit
sa creeze personaje atent individualizate
¢i in acelasi timp categoriale, ca tipo-
logie si mentalitate, a caror valoare a
fost admirabil potentata prin premiera
absolutd de la Nationalul bucurestean.

www.ziuaconstanta.ro



SIMFONIA PATETICA de Aurel Baranga

Teatrul National

din Bucuresti

— decembrie 1973 —

Cind rostim numele lui Aurel Baranga,
ne gindim de indata la comediograful de
succes, neintrecut maestru al satirei,
creatorul unor personaje de neuitat pre-
cum Spiridon Biserica, Sfintul Mitica
Bilajinul, Chitlaru si atitia altii. Secriito-
rul, insa, a fost atras nu numai de come-
die, ci si de drama, dind literaturii noas-
tre dramatice pagini incarcate de ten-
siune, discutind probleme dintre cele mai
grave legate de raspunderea omului fata
de sine Insusi si fata de ceilalti, fata de
societate si istorie.

Dupa Arcul de triumf, una dintre pri-
mele piese inspirate din evenimentele lu:
august 1944, Simfonia patetiea prilejuieste
grandiosul spectacol cu care. Teatrul Na-
fional bucurestean si-a inaugurat monus
mentala sa cladire.

Fara sa se considere regizor, Aurel
Baranga a simtit uneori nevoia sa-si
momnteze piesele, urmarind indeobste sa-i
siujeasca pe aclori si sa lase textul si se
anda clar, raspicat. De data aceasta. insa
Aurel Baranga a renuniat la ipostaza de
modest corepetitor, transformindu-se in-
ir-un adevarat regizor. Uluit parca de
posibilitatile tehnice ale noului Naticnal,
gcriitorul le-a folosit pe toate, avind insa
grija sa nu-i acopere pe interpreti.

Evocind momente de incordare din pe-
rioada ilegalitatii, cu Iinfruntari tensio-
nate intre comunisti si fortele reactiuni:,
Simfonia patetici cuprinde. numeroase
scéne in care cele doua lumi ireconcilia-
bile se ciocnesc direct. Simbolizind cura-
jul, capacitatea de lupta, intransigenta
revolutionara a comunistilor, Olga a fost
intérjpretata cu exceptionala forta de con-
vingere de catre Marcela Rusu. Alaturi
de ea s-a remarcat, in rolul luptatoarei
Maria, Olga Delia Mateescu. Aproape
fara cuvinte, cu o rara concentrare, ac-
trite a reuysit sa transmila ideea unei re-
zistente de neinfrint. Emotionant prin
dramatismul zbuciumului retimut a fos*
jocul Irinei Rachiteanu-Sirianu, interpreta
Victoriei Moias. mama nefericitd si muit
incercata.

Din galeria oprimatilor cu suflet inari-
pat trebuie mentionat si Mayer-Bayer,
magistral jucat de Radu Beligan, care si-a
inzestrat personajul cu farmec, subtila
ironie si umar amar.

Una dinire cele mai sugestive repre-
zentari ale anchetatorului furibund, dar
dezarmat In fata tacerii cu care sint in-
timpinate izbucnirile sale, a fost creati de
Toma Caragiu in rolul Grigore Mirzacu.
Patetic, grotesc. urlind cu disperarea ne-
putintei, actorul a realizat un personaj-
simbgl al unei lumi ce se zbate inutil,
dar primejdios, inainte de
finala.

Cu un puternic impact asupra publicu-
lui, Simfonia pateticd ramine un exem-
plu de spectacal politic,

prabusirea

de atitudine

ferma, de spirit revolutionar.

George Motoi (Valeriu) si Toma
Caragiu (Grigore Mirzacu) intr-un
mament din spectacol

(13
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PASSACAGLIA de Titus Popovici

Teatrul |, Bulandra“
— august 1984 —

Uneorj spectacolele ne .ramin intipdrite
in memorie si datoritd unor factori su-
biectivi: o clipd de mnostalgie, un senti-
ment nemarturisit, o asociatie de idei, o
coincidenta... Asa s-a intimplat cu Passa-

Mariang

Octavien

Cotescu  §i
Buruiand

caglia lui Titus Popovici in montarea din
august 1984, la Teatrul ,Bulandra“, in
regia lui Mircea Cornisteanu. Cu aproape
doud decenii si jumitate in urmi viazu-
sem piesa, in premierd absolutd, pe scena
aceluiasi teatru, si nu mi-as fi inchipuit
cl succesul deatunci ar putea fi reeditat.
A fost o victorie datoratd resurselor tea-
trului de a oferi de fiecare datd un ele-
inent proaspat, surprinzitor, in viziunea
regizorului, in interpretarea actorilor.

Nu ma refer numai la faptul ca auto-
rul lucrase asupra textului, eliminind
unele pasaje, adincind sensurile, ci si Ia
tonalitatea de evocare meditativad, emotio-
nanta, convingatoare, a spectacolului rea-
lizat pe scenade tip elisabeétan, unde eroii:
se apropie de spectatori, facindu-i pe a-
cestia din uwrma partasi la gindurile, cau-
tarile, idealurile, framintarile lor.

In prnim-planul montarii din 1984 s-a
situat Profesorul, in interpretarea plina
de cidldura a lui Octavian Cotescu, care,
prin zeci de nuante in privire si in gest,
comunica intens nevoia si bucuria schim-
barii. Un relief dosebit au cipatat Ada,
cu chipul, glasul si mirdrile continue ale
Marianei Buruiand, Andrei, natura zbu-
ciumati, in interpretarea lui Marcel Iu-
res, dar mai ales Mihai, sigur de ade-
varul crezului siu, daruit de catre Razvan
Ionescu, In ciuda unei infatisdri firave,
cyU energii interioare impresionante.

. Problematica piesei, limitatd in apa-
rentd la istoria unei familii ce trece
prin revolutia din august 1844, a dobindi*
amploare si datorita acestui spectacol
simpdu si refinut, dar sustinut de o con-
stanti temsiune launtrica.

Rubrici realizata de
Ileana BERLOGEA
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Eroi exemplari In interpretart exemplare

IRINA  RACHITEANU-SIRIANU, interpreta rolului Maria din
.0ameni care tac”, ,,0amenii inving**si ,,Ancheta” de Al. Voitin

— Sinteti creatoarea rolului Maria din
trilogia Iui Al Voitin, un rol cu o bio-
grafie aparte: personajul revine in trei
piese a caror actiune se petrece in mo-
nrente diferite, ceea ce-i ingiduie o evo-
lutie de tip romanesc. Pe de alti parte,
el traieste in contextul unor spectacole
in care distributiile $i chiar si regia au
variat. Presupun ci a fost o expericnia

profesionalid de care va amintiti si azi,’

dupa aproape trei decenii.

— Cind am fost distribuitd in Oameni
care tac (prima parte a trilogiei), perso-
najul Maria, muncitoare textilisti, m-a
interesat in mod deosebit. Mai jucasem
0 muncitoare, rol episodic, in Cetatea de
foo de Mihail Davidoglu. Spuneam ca
Maria m-a interesat in mod deosebit,
deoarece pinad atunci jucasem roluri de
anvergurd — Goneril (Regele Lear), Anca
(Napasta), Femeia comisar (Tragedia opti-
mistd), Tatiana (Ruptura), Iulia (Surorile
Boga), Lady (Orfeu in infern) si multe
altele — iar acum aveam de creat un om
viu, convingator, din putiinele date cu
care-1 harazise autorul. Adeviarul este ca
initial nu prea ma vedeam in rol, dar in
timpul repeti{iilor am izbutit s-o cunosc
mai bine pe Maria. Mi-am conceput per-
sonajul cu mijloace scenice austere, evi-
dentiindu-i in primul rind calitatile ome-
negti. Am reusit si-i construiesc o bio-
grafie: i-am dat un mers anume, un glas,
un fel de a vorbi, o privire, gesturi care
sd cantureze comportamentul unei femei
simple, necijite, dar de un nedezmintit
bun-simt{. La inceput umila si negtiutoare,
nevastd cu barbatul plecat la razboi,
mama cu un copil de crescut, doar cu un
gind in minte — la copilul bolnav, lasat
singur acasd — Maria are o evolutie spec-
taculoasd. Viata ei ia o f9ntorsiturd cu
t¢tul neasteptati in seara cind e arestata
din intimplare si inchisd in beciurile Si-
gurantei laolaltd cu ocameni de diverse
oategorii sociale, stringi, ca si ea, de pe
strada. Aici, Maria va afla ci existd o
forta care luptd pentru viitorul fericit ail
copilului ei; atunci, in acea searid. din
onvintele celor doi comunisti — muncito-
rul ceferist Axinte si studenta Rada —,
dar mai ales din atitudinea lor in fata
incercirilor grele, a opresiunii fizice si

morale la care sint supusi, ea intelege
citeva lucruri esentiale. Tadria de caracter
a comunistilor, inalta lor finuti morala,
abnegatia lor, in lupta pentru o viatd mai
bund, sint confruntate cu cinismul, cru-
zimea, corupiia aparatului de represiune.
In acele momentie de niare tensiune, Ma-
ria simte ca o astiei de noapte poaite
lega oamenii mai mult decit cine stie citi
ani. Ea isi deschide sufletul pentru pri-
mirea unui adevar nou si fecund si se
alatura pentru toatd viata luptei conduse
de cei mai buni fii' ai clasei muncitoare,
clasa din care ea insasi face parte.

In cea de-a doua piesi. Oamenii inving,
majoritatea personajelor revin, dar sint
puse in situatii dramatice mai complexe.

Am cautat ca adeziunea Mariei la lupta
ilegala sa fie c¢it mai verosimili, s-0 im-
bogatese in nuante, iar dincolo de replici
sa dau noului ei chip autenticitate, s-o
ridic deasupra dramei personale. In ascen-
siunea ei pe plan social, ceva se modi-

Aldturi de
Emil Botta,

Carmen Stdnescu §i
intr-un moment
spectacol

din
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{ficA si in infatisarea ei [fizica: femeia
altddata umila capata forta si elan, pare
luminatd dinauntru de constiinta unei
noi demnitati, trece in rindul activistilor.

In Ancheta, a treia parte a trilogiei, a
carei actiune se petrece in 1848, Maria
a devenit o mililanta, alaturi 'de tovarasii
ei — Axinte, curajosul muncitor ceferist,
Rada, tindrul Stefan si profesorul Banu.

Desigur, i-am péastrat datele tempera-
mentale esentiale, modificind insa unele
trasaturi si adaugind altele, potrivit su-
gestiilor textului, fireste: urcind o noui
treaptd, Maria Iliescu. femeie cu inima
calda si limba ascutiti, permaanent preo-
cupata de treburile obstesti. apare asa
cum o prezinta de altfel si Stefan: A
fost tesatoare. a luptat cu arina in mind

impotriva fascismului, iar acum are o
munca politicA si o poti gasi acolo unde
e greu: «La descurcatul itelor»«.

As vrea sia mai adaug cid am avut
marea bucurie de a juca alaturi de par-
teneri cars au facut creatii de neuitat :
Grigore Vasiliu-Birlic, Marcel Angheles-
cu, Emil Botta, Costache Antoniu, Na-
tasa Alexandra, Aurel Munteanu, Euge-
nia Popovici, Ion Fintesteanu si mut{i
altii. Regizorul Mihai Berechet a fost
foarte inspirat in alegerea distributiilor
si a stiut sa 1ealizeze acea atmosfera
creatoare. stimulatorie pentru toti. Deco-
rul lui Mihai Tofan — functional, frumas,
sugestiv — ne-a ajutat mult in realizarea
spectacolelor.

TATIANA IEKEL, interpreta rolului Caterina din

JMarele flaviu Isi aduna

8

apele de Dan Tarchila

— Rolul Caterina din piesa Marele
fluviu isi aduna apele de Dan Tarchili a
fost o performanti artistici, care ti-a
adus un mare succes. Ce-{i mai amintesti
despre acel moment ?

— Sa vorbesc despre Caterina, dupd
abitia ani de la premierda, ma emotionea-
za. Acum, cined imi pui aceastd intre-
bare, retraiesc momentele de atunci si
mi se pare ca visez. Dar e un vis care
s-a implinit. Caterina mi-a adus multe
satisfactii si multe bucurii : bucuria in-
tilnirii cu o wasemenea eroind, bucuria
reusitei de @ intruchipa pe scena o ti-
nara care gi-a inchinat viata luptei cla-
sei muncitoare. Cu acest rol am obfinuit
premiul intii la Decada dramaturgiei
originale contemporane din 1961. Spec-
tacolul a fost transmis si la radio.

Nu mi s-a parut ca viata Catefinei se
deosebeste prea mult de a altor femei
tinere din acei ani; oa om, insa, mi se
pare deosebitda, pnin forta launtrica de
care a dat dovada in imprejuravi dra-
matice. Nu cred ca doar suferinta si
umilintele la care a fost supusa i-au
dat aceasta fortd, ci este o trasaturd a
firii ei, manifestatd atunci cind viata a
obligat-o sa reziste, si se apere, sa trea-
ca 1:3_ ofensiva.
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Eroina piesei lui Dan Tarchila are A
memirea sa intruchipeze ce a insemnat U}J mOment 1n
pentru oamenii simpli intilnirea cu parti- - S5t
dul in anii de grea incercare ai ilegali-
tatii. Caterina strabate un drum extrem o
de dificil — de la intuneric la Aumina, demOCPatlzal’ea
de la conditia de sclav la aceea de lupta-
tor constient impotriva exploatarii si a £
regimuiui fascist. l t =

Parasita de mama ei la poarta unui reVO uslonara
azil, n-a cunoscut caldura si dragostea
parinteasca. La sapte ani a inceput mun- .
ca de rob intr-o circiuma sordidi, unde | @ artel :
era exploataté,. batuta, chinuita. Reusind = = . s
sa fugd de la stapin, intra intr-o lume
ale carei rosturi mu le cunostea. Intil-

nirea cu omul care i-a pus in mina ,Ma- TE TRUL
nifestul Partidului Comunist — un béa- A
trim legdtor de carti — este hotaritoare

5 MUNCITORESC-
Incadratd in lupta ilegalad, viata ei nu -

devine mai usoard. A trebuit si mum-
ceasca §i mai mult, dar viata i s-a im-

\

Intr-un elegant album fotografic din
bogatit, a dobindit un sens. Il intilneste | ;971 wtil si sirainatatii, prin comentarii
pe comunistul Victor. Iubeste si este iu- si legende la fotografii, se contureaza un
bita. - nobil profil al scenei din Giulesti. Acest
; : teatru de cartier, in anii sai de pionie-

Barbatul iubit si ocrotitor este arestat | rat, repede devenit teatru de arti, se
chiar in ziua mnuntii. Intratd in partid, plaseaza in miezul fierbinte al vietii ar-
preia unele sarcini ale sotului inchis la | 'istice; prin programul repertorial, prin

g ; montarile sale cele mai reprezentative si,
Doftana. Va participa la evenimentele mai cu seama, prin calitatea formativa a

care premerg Actului de la 23 August. | activitiiii de fiecare zi, este exemplar in
Pentru realizarea scenicid a personaju- | biografia culturi socialiste romanesti.

: c, A = - 5 Criticul Radu Popescu a scris rinduri
lui a trebuit sd {in seama de toatecarac- | o hjematice in amintitul album : »Isto-

teristicile sale psihologice, morale : purita- | yis intemeindu-se pe cifre, proclama ci
tea, nevoia de protest a slujnicei de odi- teatrul Giulesti a fost, in capitala tawvii,
nioara, gingisia sotiei si fermitatea tova- prima institutie teatrald a unui public

o . : " . nou, a unui public proletar si popular,
raselyde npta, dempitatea in aditudinea a carui educare entuziasta si al carui en-

fatd de stdpini, in infruntarea cu 2zbirii | tuziasm proaspit au contribuit temeinic,
Sigurantei, credinta meclintitd in victorie, in sfera teatrului, la infiaptuirea acelui
toate acestea reprezintid fondul moral de fenomen imens si decisiv care a fost tre-
unde-si extrage tdria si curajul si actio- | cerea culturii si artei din posesia sterili
neze pina la sacrificiu. a minoritatii in posesia activd a intregu-

Viata exemplara a Caterinei, personajul lui popor si, prin aceasta, a contribuit
central al piesei Marele fluviu isi aduni Ja crearea culturii si artei socialiste®.’
aPele de Dan Tarchila, face sensibile In acest mai sidrbitoresc. cind rememo-
pentru constiinta spectatorului mnobilele ram jertfe si fapte de glorie ale eroicei
principii care au insufletit lupta eroica noastre clase muncitoare, conduse de
a Partidului Comumist pentru victoria Partidul Comunist ‘'Roman, paginile isto-

clasei muncitoare. riei lealrului se intorc mai ales pentru
inva{aminte. Inamtasii ne-au visat.. Pen-
Interviuri realizate de tru mnoj si pentru urmasii nostri au ase-
Maria MARIN zat temeliile...
9

’
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Anul 1946. In aspra vreme, cind ener-
giile revolutionare se concentrau in cam-
pania electorala pentru alegerile din 13
noiembrie 1946, incd o dovada ca umilitii
de ieri hotarasc si destinul cultural al
Romaniej viitoare — infiintarea wunui
teatru muncitoresc de stat in Capitala.

Dincolo de Podul Grant, periferie la
linia de centurd a unei capitale latite
dupa nevoi. Case umile, strazi desfun-
date. O,pmenii, insa, potrivit vorbei vechi,
sfintesc locul. Aici, traieste si munceste
unul dintre cele mai puternice detasa-
mente ale muncitorimii nationale. Insu-
rectia din august 1944 a pus capat muncii
conspirative. Numerosj activisti ai parti-
dului sint implicaji direct in refacerea
obiectivelor distruse de bombardamente.
Si, in putinele clipe de ragaz, ei si to-
varasii lor de munca chibzuiesc un age-
zamint de arta! Partidul comunist in-
cepea sa traduca in fapt magnificul sau
program de educatie revolutionara si
culturald a maselor populare.

In luna mai 1946, se initiazi un con-
curs pentru alcituirea viitorului colectiv
al ‘teatrului muncitoresc. Sint chemati
pentru selectie artisti amatori din toate
sectoarele de activitate. Potrivit datelor
de arhiva din colectia lui Stelian Carbu-
naru, regizor tehnic, veteranul scenei giu-
lestene, la 28 iulie 1946 colectivul artistic
era constituit. Dintre concurentii admisi,
cei mai multi vor deveni actori profe-
sionisti. Li se adaugd mume ¢onsacrate :
Ovid Bradescu, Marga Anghelescu, N.
Sireteanu, Gina Petrini, Sergiu Dumi-
trescu (primul director al teatrului), Na-
tasa Alexandra, Angela Luncescu, Dinu

Macedonski ete.

Chiar in ziua constituirii colectivului,
28 iulie 1946, are loc prima lectura a pie-
sei Clocot de Vintila Russu-3irianu, o
reconstituire de mare montare evocind

10

Sediul Teatrului Giulegti,
binecunoscut iubitorilor de
teatru din Capitald

R

luptele revolutionare ale muncitorilor,
piesi cu care ‘se va inaugura Teatrul
Muncitoresc Giulesti. Dar, deocamdata,
cladirea ridicata inainte de razboi prin
osirdia muncitorilor din cartier, viitorul
sediu al teatrului, trebuie reamenajata.
Ziua, in miezul verii, actorii repetau sub
itribunele stadiomului Gudulesti ; in amurg,
intregul colectiv mergea la ‘teatru si im-
briaca haine de lucru. Multi erau zidari,
timplani, tinichigii, parchetari, se califi-
cau ,la locul de munca“ — revolutia
avea oameni pe misura ! Dupa doua luni
de repetitii, interpretii. figurantii, coris-
tii, instrumentistii, plus personalul tehnic,
sint gata pentru ridicarea cortinei in 28
septembrie 1946. Regizorul piesei Cloget
a fost Aurel Ion Maican, un mare peda-
gog si animator.

Paralel cu pregitirea spectacolului
inaugural s-a repetat, din 24 august 1948,
Revizorunl de Gogol. Protagonist, Ovid
Bradescu. Premiera are loc la 21 octom-
brie 1948. Au avut loc 43 de reprezen-
tatii. Un fapt pitoresc: la premiera. in
timp ce sa juca actul I, pictorul sceno-
graf Traian Cornescu vopsea soba din
actul III, pe care a usecat-o cu reflectoa-
rele. Piesele amintite, si altele citeva —
in ‘total noua —, titlurile primei stagiuni
1946—1947, au insumat 304 reprezentatii.

Ca o prefigurare a stralucitei cariere
viitoare, teatrul din Giulesti porneste in
10 julie 1947 intr-un turmeu prin tard. Va-
goanele cu actori Si decoruri vor reveni
in triaj la 31 iulie 1947. Apoi.. apoi tot
ceea ce stim despre Teatrul Giulesti (ti-
tulatura actuald, daiind din 1959), virst-
nici si timeri, ori de cite ori am trecut
sau trecem Podul Grant sau intram in
sala - Majestic, pentru spectacolele unei
scene de tinuta europeana.

Tonu; NICULESCU
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Educatia. patriotica, revolutionara =
criteriu fundamental al activitatii

slujitorilor teatrului romauesc contemporan

ISTORIA
DIN PERSPECTIVA
PREZENTULUI

intr-un spectacol monumental :

fo

MOSTENIREA de Titus Popovici

la Teatrul National din Bucuresti

i
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,.-Un batrin atit de simplu, dupa vor-
ba, dupa port...*
Sub emblema
dar plutind ca un abur, simbolic, asupra
intregii desfasurami a actiunii, isi deschi-

aoestui vers, merostit,

de Titus Popovici ,,cronica dramatica“
Mostenirea, dedicati luminoasei figuri a
domnitoruluji Mircea cel Mare. Ecoul
verbului eminescian nu € prezent numai
in deschiderea si inchiderea piesei. El
pare sa fi prezidat, inspirator, oonceptia
autorului In conturarea eroulwi central,
filasofia acestuia, agtitudinea sa in cadrul
infruntarii directe, de mn puternic dra-
matism al caraoterelor si al ideilor, cu
aprigul sultan Bayezid, — una 'din sce-
nele fundamentale ale piesei, dind im-
presia, la un moment dat, ca ne aflam
in fata uwnei dramatizari, amplificate, a
nemuritoarei Scrisearea III — rezonind
semnificativ si in cuwintele simbolicului
personaj Imachim Ciungul, imagine a
poporudui devotat tarii si domnitorului,
ce-si apara ,saracia si nevoile“. Sub a-
ceasti emblemi simbolicd, ,cronicd® lui
Titus Popovici e mai mult decit o evo-
care istorici, o Insiruire de episoade
si fapte ocansemmnate fn doecumente. Este
O piesd palitica, desigur, pentru ci pro-
blematica gi conflictul ei ceintral se ins-
pira din lupta pentru putere, in diversele
ipostaze ale acesteln, dar Im acelasi timp
e o maditatie filosofica asupna conditiei
morale a puterid, asupra modului de a
infalege putersa si de @ o folosi cu o a-
numitd finalitate. Este, in acelagi timp,
o drami paetici,e un poam eroic, in
care pasaje lirice dntd fmxmrsesea pa-
mintalud tarid si videjia loeuitorilor sii,
0 epapee a nmamului romanesc, ce din
vechime a stat neclintit, aparfindu-si li-
bertaten §i independemta de furia lacoma
a mavalitoridor. Fiesi patmiotica, asa-
dar, care fnsd nu-gi° priveste eroul ca
pe o statule, ¢i ca pe un om viu, in evo-
lutie, in determinanile sale psihoiogice,
morale, sociale gi. mwai presus de toate,
istarimo-pclitice. O piesa initiatiod, dotoda-
t3, urmirind etapele formirii lui Mircea

12

Jinsasi

Mara de Cylli si Tornlmay
(Ilinca Tomoroveanu) 3i
' Mircea cel Mare (Gheor-
ghe Cozorici): doua punc-
te de vedere diferite asu-
pra misiunii domnitorului

de la primii sai pasi in secaunu] dom-
niei,’ pind la injelepociunea senectutii, de
pe indl{imea careia se adreseazda urmasi-
lor, ,,mostenitorilor“ de azi, rememorin-
du-si viata, contopita cu viata tarii.
,Mostenirea“ de care vorbeste titlul este
oonstiinta de sine a poporului
roman, pe care autorul o intruchipeaza,
metaforic, in Batrinul ce apare in razele
lunii, desind din intuneric ca din le-
genda, din istorie, pentru a wvorbi celor
de azi despre un trecut ce va fi mereu
prezent, insuflefind voin{a, dinamizind
gindirea. Titus Popovici se dovedeste din
nou in Mostenirea, ca si in celelalte pie-
se ale sale — putine, dar substantiale —,
un dramaturg de vocatie si, totodatd, un
ginditor ce. patrunde resorturile politice
ale unei epoci, descifrindu-i intelesurile,
in raport nu mumai cu momentul istocic
respectiv, c¢i si cu valorile perene.
Solid construiti, pe axul dramatic al
unei idei fundamentale — lupta lui Mir-
cea pentru apararea libentatii si indepen-
dentej tarii —, piesa pare stufoasd, mo-
zaicatd, cerind o lecturd atenta. Pentru
ca dramaturgul a urmarnit dommia  lwui
Mirceg in integnalitatea ei, fn lumina a-
devarului istoric, oprindu-se insad asupra
citorva maomente esenfiale pentru carac-
terizarea destinului erouluj si nelationind
acest destin ou cele ale unor personaje
ce se interféreazd semmificativ ou evo-
lujia dammitorului. Prima etapa, funda-
mentali, in aoceasta eviolutie, ni-1 infati-
seazd pe Mircea tindr, energic, orgolios,
plin de npeastimpar, facind greseli din
necunoagtere, din trufie si zburdalnicte,
pe care le va platli mai tirziu (boierirea
Iui Merdea, fost méascarici, eliberat din
robie) si trezit la constiinta raspunderii
in clipa in care cbstea t{arii il proclama
domn. Momentul de cumpana al proaspa-
tului comducitor, care interogheizd, ne-
linistit, stelele, asupra destinului sau (,,Ce
mai ramine din mine ?¢), isi gaseste ras-
punsul in lectia de intelepciune, pe care
i-o oferda Ciobanul batrin ca  vremea,
.din vechimea vechimii“, lectie de ade-
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Dialog tensionat :
Mircea cel Mare — repre-
zentantul puterii otomane

var si de demnitate marala, ca o pritha
conditie a puterii pe care tocmai a
primit-o — si care izvoraste din adincu-
rile fiintei poporului roman. Cea de-a
doua lectie este cea de politici, pe care
i-o preda Baldavin, marele logofat, si
care este, de fapt, lectia renuntarii, a
sacrificiului de sine, in numele soartei
tarii. Sint lectii pe care eroul le asimi-
leaza, fructificindu-le, si care vor *€onsti-
tui parte integranta a ocaracterwlui, a
destinului sau, in confruntarile sale cu
evenimentele, cu personajele ce-i vor in-
tersecta drumul. Printre acestea se aflg,

in primul rind, cei dei mari conduca-
tori de imperii, Sigismund si Bayezid,
fatd de care se manifestd cu putere

de convingere demnitatea, simplitatea, e-
nergia §i cunajul neinfriaat, dar si forta
gindirii domnitorului ce s-a aflat mereu
singur, aparind nu numai propria tara
ci intreaga Europa crestina de mavalitorii
otomani, relevind un anumit mod de a
intelege si a exeraita puterea incredin-
tatd de popor. Figura dommnitorului isi
imbogateste trasaturile si In maport cu
alte personaje, ca.de pilda Ieachim Ciun-
gul, simbol al daimuirii si vitejiei po-
porului, Nicodim (finl Batrinului cioban,
lasat de acesta ca sfeimic si slujitor per-
manent, ca dascal de intelepciune pe
lingd dommnitor), dar si Neagotd sau Mer-
dea, tradatoni de tari, sau labilul Kondi-
las, interesant martor si participant, co-
memtator al evenimentelor si cinic filo--
sof al istoriei.

De o remamcabila ocalitate literara, im-
pletind organic dooumentul ocu fictiunea
dramatici, Intr-un Gimbaj cind oficial,
palitic, eind poematic sau filosofic, de o
mare bogatie, fddind din didasaalii mos-
tre de proza litemara substamtiala, de fii-
liatie camilpetresciani, piesa alterneaza
timacdele ou replicile scurte, emblematice
prin concizie si substantialitate, demon-
strind excelenta stipinire a artei drama-
tice de catre goest autor atit de inzestrat
si atit de zgirmoit cu teatrul. Dovada e
splendida tiredd pe care Mircea o ros-

tegte in intilnitea cu Bayezid — purtind

ecoul aceleiasi omniprezente Scriseri e-
minesciene, de care pomenaam — s§i in
care cantureaza lapidar intreaga istorie

a pgporului roman, de la inoceputurile
sale coincidente cu ale lumii, configurin-
du-i filosofia, ethosul condus de ,legile
rabdarii“, ,,ale omemiei“, ,ale intelegerii
cuviincioase a lumii“. Sau — la intrebarea
Tui Sigimund : ,,Altefa voastra cum {si
plateste oastea ?“, Mircea raspunde : ,,.Ce-
rindu-le viata“. Sau — Sigismund : ,,...care
e tara mea ? .. Puterea !“ Minrcea (sim-
plu) : ,Iar puterea mea e tara“. Replici
memorabile, reverberind in adincul con-
stiintei.

Construita cinematografic, cu batalii
sugerate si dese schimbari ale loocului si
timpului actiunii, ampld si complexa in
desfasurarea ei dramaticd, piesa a oferit
regizorului Horea Popescu un teren pro-
pice pentru manifestarea inclimatiei ]ui
specifice spre monumental si spectaculos.
Realizat pe scena mare a Nationalului,
in asociatie regizorala cu mai tindrul sau
coleg Mihai Manalescu, spectacolul e
impresionant prin anvergura teatrala si
suflul epic caplesitor, anftrenind o buna
parte g colectivulari artistic al primei sce-
ne a tarii si punind in migcare toate me-
canismale modeme ale scenotehnicii de
care dispune prestigicasa institutie, pen-
tru a reliefa bogafia de semmificatii a
piessi, Un intreg sistern de trape, culi-
sante, drapenii si pirghii functioneaza mi-
raculos, pe verticald ca si pe orizontald,
sohimbind locurile si planunile actiunii
prin deniveldri si sectiondri ale scenei,
favoriZzind crearea unor spatii ample sau
intime, edudnd sub achii spectatcrilor
sali ale palatului dommesc sau cimpuri
de batilie, tarsmuri de ape ou vapoare
gata de plutire sau odai de taina, facind
sa rasara personajele din genunea isto-
ried si a legendai sau lansindu-le in iu-
resul batiliei. Un pretios colaborator al
regiei a fost arhitectul-scanograf  Paul
Bortnovski, care a creat o structurd sce-
nicd ampta si fumctionala. austera =i ex-
presivd, poetica in scenele de reverie re-
culeasd in sinwl maturii, scmptuoasd in
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(0 convingitoare
de forte

Radu Beligan
(Theophrastos Kondilas)

Ilinca Tomoroveanu (Mara de Cylli
gi Tomlmay) Gheorghe Cozori

(Mircea-voievod)
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demonstratie

artistice

Olga Delia Mateescu (Roxana, mai
tirziu Maica Agafia)

Ovidiu Tuliu Moldovan (Bayezid
Yildirim)

Florin Piersic
(Sigismund de
Luxemburg)
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Mircea Albulescu (Ioachim
Ciungul)

Ovidiu Moldovan (Mihail)

Emil Muresan (Vlad ,,Dracul*)

Costel Constantin (Izzedin
Djandjaroglu)

George Motoi (Neagota)
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Scene evocatoare

i

Infruntarea
lui Mircea
cel Mare
cu Bayezid
Yildirim

Intilnirea din-
tre Mircea cel
Mare si Sigis-
mrund de Lu-
xXemburg

Armata crucia-
tilor in Jdrum
spre Nicopole

“scene monumentale
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sugenarea fiastului palatului domnesc.
Costumele de o mare diversitate si pictu-
ralitate, create 'de George Dorosenco §i
Diana Ioan, au o functie caracterizanta,
mergind de la somptuoasele vestminte
ale doammei Mara la modesta rasd de
cdlugdrita a Roxanei, trecind prin toate
starile sociale si profilurile morale ale
personajelor, sub semnul epooii. Ilustra-
fia muzicala bogatd a lui Timus Alexan-
dresou participd sugestiv la crearea at-
mosferei, amplificind sensuri §i stirmind
ecouri, sugerind semmificatii si comen-
tind actiuni, ansamblul de imagini vi-
zual-auditive potentind cuvintul si re-
levind dimemsiunile majore ale dramei.

Aceasta mu s-a rasfrint insid asupra
interpretdrii unitare si comcentrate a ro-
lului principal de cdtre Gheorghe Cozo-
rici, ou o vigoare mestinbitd de la imceput
pina la sfirsit si cu o admimabila capa-
citate de transpunere in vamiatele virs-
te si ipostaze ale eroului, la fel de simplu
si firesc in straiul taranesc, ca, si in cel
de domn. Sonoritatéa binecunoscutd si
apreciati a vocii actorului se moduleazi
dupd circumstantd, modelind  cuvintul
cu daritate i find nuantare, dobindind
inflexiunj meditative, exprimind voiosia
si orgoliul juvemil, apoi gnavitatea si
ponderea maturitatii, devenind taioasd ca
ofelul in declaratia de desnnitate si in-
transigenta ,,Cit despre partea inchina-
rii...“ (din nou, verbul eminescian rever-
berind asupna' intregii drasme)

sau vi-
brind usor, de emotie inabusitid, Iin fata
Roxamei, unica lui dmagoste, scépind

uneori in acube de inaltid temsiune sau
linistindu-se, ocurgind ca o apa lind si
limpede dar la fel de viguroasi, in ul-
tima aparifie, iIn care eroul isi trans-
mite mesajul citre ,mostenitori“. Este
o creatie deosebit de valoroasi, care con-
tribuie la coagularea intregului spectacol
in jurul eroului centmal.

Aladturi de el, se impun prestigioase
persanalitdti actoricesti in roluri impor-
tante. Radu Beligan creioneazia cu nafi-
nament, ou subtilitate si detasare ironi-
ci, figura complexd, caleidoscopici, a
sevastocratului  bizantin  Theophrastos
Kondilas. Mircea Albulescu aduce in
scend statura impunatoare, umorul popu-
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" fortd arogamta lui Izzedin),

lar si intelepciunea plind de tilc, carac-
teristice personajului simbolic Ioachim
Ciungul, cu simplitate si autoritate in-
terioarid. Forta dominatoare, trufia rafi-
natd si eleganta cautatd a regelui Sigis-
mund au gasit o intruachipare convinga-
toare in jocul nuantat al lui Florin Pier-
sic. Ovidiu Iuliu Moldovan a dat contur
pregnant unui Bayezid energic, aprig si
amenintator, cu privire de fanatic. De o
frumusete statuard, Olga Delia Mateescu
a dat vibmatie dnramatici si semnsibilitate
rolului Roxanei, in timp ce Minca Tomo-
roveanu a expnimat cu elegantd si finete
orgoliul dar .si complexul de sentimente
ce animéa personajul Marei. Iulian Nec-
sulescu (injelepciunea Ciobanului batrin),
N. Gr. Bélanescu (redind cu sobrietate si
forta intericara demnitatea logofatului
Baldovin), George Motoi (punc‘tindd ex-
presiv caracterul alunecos, trecind de ia
ambiguitate la triédame pe fata, al lui
Neagotd), Costel Constantin (reliefind cu
Alexandru
Georgesou (manifestind o flexibilitate
clovnescd in modelarea poltroneriei luil
Merdea), Ion Marinesou (schitind tipul
oncbuos si asouns perflid al inchizitorutui
Gerolamo), Traian Stanescu (transpunin-
du-se cu oonvingere in f{inuta sobra si
solemna- a lui Nicodim) si alti actori ai
Nationalului, dintre care s-au mai facut
remarcati Alfred Dametriu, Ovidiu Mol-
dovan, Bmil Muresan, Grigore Nagacevs-
chi (Alexandru cel Bun, intr-un episod
de prea palid relief dramatic, dar  de
importanti semnificatie politicd, prefigu-
rind univea principatelor nornime), Bog-
dan Musatescu, Stefan Hagima si altii,
precum si citiva studenti la IATC, prin-
tre care s-a simtit unda de emotie trans-
misa de Comina Voicu (Teodoma), — au
contribuit la realizarea acestui spectacol
de rezonamt{a patrioticid i de vigoare ar-
tistica, impunator prin monumentalitate
si complexitate, care face cinste Teatrului
National, confirmind ocapacitatea  artei
teatrale de a face si vibreze istoria in
constiinfa contemponaneitatii.

Margareta BARBUTA
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Patti, sora si mai celebrei Adelina Patti.

i se infatiseaza o problema vasta,

pe care nu intentionam a o istovi

aici, mulfumindu-ne sa-i atingem
numai citeva aspecte. Este cu mult prea
cunoscutd - experienta In teatru a lui
Eminescu. din prima tinerete. De aceea
ni se pare interesanti ideea criticului
George Munteanu, dupa ocare literatura
dramaticd ar alcatui primul strat, cel
mai de jos, al.intregii creatii eminescie-
ne. Este firese, deci, ca acest strat pri-
mandial, laclaltd cu trecuta atmosfera a
$eatrului, sa-si trimitd filoane directe
gau dindirecte si in lirica poetului. Ne
vom opri, in consecintd, §i, noi la citeva
din aceste ecouri cuprinse in poezia sa.

Ne gindim mai intii la cele doua poe-
me ou titlu identic, La o artista, aflate
respectiv in colectia Antumelor si in
aceea a Postumelor.. Dupa cum a sugerat
8i Perpessicius (v. Carlotta Patti in Emi-
nesolana, 1971) ambele s-ar integra in
categoria poemelor oacazionale dedicate
pe foi volanie vreunui actor sau cinta.
vet. In primul caz nu mne intereseazi
fPparsaana cireia i se adreseazi el, desigur
o merituoasa executanta la un instrument
cu coarde de care poetul era indragostit.
Fsninescu ne introduce in atmosfera
spectacolului insotit de aplauze cu care
era pe atunci familiarizat. Astfel, pri-
mele doua versuri atit din strofa imi-
tialy et si din cea finala sint aproape
identice, cu o fundamentala distinctie de
accent intre ele, intii Aparind divini-
zatl, / Rapisi sufletu-mi in dor, apoi
Dispirind divinizati si iarasi Rapisi su-
fietu-mi iIn dor. Se marcheazi, asadar,
inceputul gi sfirgitul auditiei in apoteo-
za, In timp ce cele trei strofe interme-
diare ne transmit atitudinea entuziasta,
de receptor, a tindrului Eminescu. Putem
chiar urmén cum el cautd sa-si mode-
leze pe rind versul (Esti tu nota rata-
citdi ; Din cintarea sferelor...?) dupa
surdina sau forta izbucnitoare a succe-
siunii de acorduri auzite.

In al doilea caz, acela din Postume,
trebuie cu necesitate si cunoastem per-
soana careia poetul 1i dedica versurile.
fiindca de acest fapt se leaga insusi
miezul poemei, care trezesbe in Eminescu
o mostalgie italici a originilor. Este vorba
de turneu] din 1869, intreprins in tara
noastra de cintareata italiand Carlotta

Ecouri
ale teatrulwu

in lirica
eminesciana

Poemul este scris in distihuri. Le vom
reproduce pe ultimele trei, care confir-
ma mecesitatea de-a o identifica pe des-
tinatara : Cum lebada stie cd glasul ce
iese din luciul adinc / Sunt inimi de
lebede stinse ce-n valuri eterne se pling, |
Astfel Romadnia, ea stie ca glasul tiau
dulce, divin / Italia, sora ei numai, pu-
tut-a sa-1 aibe in sin. / Ea dari acum te
salutd, ea-n visul ei te-a presupus — /
Tu vii ca un cintec de sora la sora ce-n
lume s-a dus. Sund cu un aer impresio-
nant fnchipuirea salutului pe care Roméi-
nia — desprinsd de tarmul latin si ui-
tati-n Carpatul cel ars si batrin — il
adreseaza Italiei, prezenta in vocea ina-
ripatid a Carlottei Patti. De aci se des-
prinde participarea vie, entuziasta, fes-
wva, pe care Eminescu a trait-o de atitea
ori in lumea teatrului si a spectacolelor.

a o0 cotd cu mult superioara fatd

de cele jlustrate pinid acum se si-

meazd un alt ecou al teatrului in
lirica eminesciand. Este vorba de relativa
dramatizare a wunora din poemele sale.
£xemplul cel mai interesant din Postume
ramine poemul Andrei Muresanu, subin-
titulat de citre poet Tablou dramatic
intr-un act. In esenta sa, poemul se arati
a fi pur liric, dar se vede precedat —
ca in cazul unei piese de teatru — pnin
enumerarea de personaje si prinir-o pre-
cisa indicatie scenografica :' Scena infati-
ceazd un peisagiu de-o romanticitate sal-
bateci in munti. Este o priveliste desti-
nati sa impresioneze dramatic ochiul, cu
stinci amenintitoare, dupa care, in fund.
apar ruinele ined fumeginde ale unui
sat de colibe. dar in avansceni se fnalti
o0 biserica, in parte si ea ruinata.

Poetu]l se mai gindeste si la modul de
luminare a  scenei : Asupra intregului
plan se revarsi o lumini galbeni de luna.
El mai da, in sfirsit, si indicatii de regie:
Avanscena o cuprinde de-a curmezisul
un trunchi riasturnat, putred. pe care
Muresanu sade visitor.. Clopotul sund
dogit 12 ore. Miezul noptii. In vremea
asta se scoali Muresanu. Eminescu a stiut
sd redea un #ablou dramatic, cum spune
el, de-o romanticitate sialbatecd (nu exis-

ta inci Ia noi termenul romantism), des-
tinat sd impresioneze puternic. Dar nu-
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mai atit. Textul poemului, asd cum am
amintit, este exclusiv liric.

In exemplul de mai sus Eminescu se
aratd dramatic doar sub aspectul sceno-
grafiei si al regiei. In alte parti insi, el
se releva ca atare in privinta dialogului.
Desigur ca nu totdeauna o forma dialo-
gata, inserata iIn lirica sa, se dovedeste
a fi si dramadtici, bunioarid aceea din
Ce te legeni.. Dialogul in.drama se cere
sa cuprinda o ciocnire, o situatie con-
flictualda. In acest caz, drama apare pu-
ternici tocmai in partile ei dialogate.
Asa sint, bunaoara, unele fragmente din
Luceafarul, unde vorbesc pe rind patru
personaje, adaugindu-se la cele princi-
pale Inca doud, Demiurgul si Catalin. Si
tot patru se prezinta si dialogurile .dra-
matice ale poemului. Primele doua se
isca deceptionant intre Catalina si Lucea-
far, si anume prin replica finala a fetei:
Dard pe calea ce-ai deschis/N-oi merge
niciodatid sau Eu nu te pot pricepe. Ten-
siunea devine tot mai puternicd prin
esuarea oricarei tentative de uniune infre
ei. Urmeaza o a treia vaorbire dialogata,
care se termina cu dezacordul absolut al
Demiurgului fata de cererea lui Hyperion
(..Paminfu-n Jung si marea-n larg / Dar
moartea nu se poate..). In sfirsit. al pa-
trulea dialog, care aduce deznodamintul,
are loc in ultima strofa a poemutui. El
se incheie cu replica indignata a Lucea-
farului, care se refugiaza in recea sa sin-
guratate uranica.

In aceasta creatie de virf a lui Emi-
nescu dialogul apare numai intermitent,
intrerupt de partile descriptive. Un in-
ireg ne da, insi, Scrisoarea a III-a, in
vestita infruntare dintre Mircea si Ba-
iazid. Aci intervine initial si solul, per-
sonaj episodic din categoria acelora care
apar aievea
intre partenerii principali. Dialogul din-
tre sultan si domnitorul romén se
dezvolta foarte strins si densionat. Este,
insa, prea cunoscut spre a-l1 analiza mai
detaliat.

A

n sfirsit, drept ultim ecou dramatic

in lirica eminesciana apare motivul

humii ca teatru. Totul in viati este
van si amnagitor ca o simpli reprezen-
tatie teatrala. Ideea tumii ca teatru isi
are ariginea in Antichitate, 1a stoici. Im-
paratul Marc Aureliu, in Cugetirile sale,
afirmi ci, de pe scena vietii, actorul se
vede scos de acelasi pretor care il intro-
dusese acolo. Cu mult mai tirziu, in jurul
Jui 1600, motivul lumii ca teatru reapare
in cadrul dramaturgiei baroce. Astfel, pe
framtispiciul celebrului teatru Globe din
Londra acelei vremi, unde a jucat si
Shakespeare ca actor, se afla urmitoa-
rea inscriptie in limba Iatinid : - Totus
‘mundus agit histrionem (Intreaga lume
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in drame, facind legitura

joacd teatru). Iar una din cele mai im-
portante piese ale marelui dramaturg
spaniol Calderén se intituleaza El gran
teatro del mundo (Marele teatru al lumii).

Eminescu este primul, la noi, care atin-
ge si framinta acest motiv, anume in
Glossa sa. Structura unui asemenea gen
de poezie a prilejuit, de fapt, toate des-
lusirile noastre de mai sus. Glossa este
un model de poezie spaniola, initiata
tocmai in momentul barocului intr-o tara
unde se cultiva ideea lumii ca teatru. Nu
stim daca s-a mai consemnat acest fapt
care nouda ni se pare deosebit de impor-
tant pentru sensul atit de adecvat al
filiatiilor folosite de Eminescu.

Existi in Glossi mai multe pasaje
convergaente in care, direct sau indirect,
se prezinta ideea lumii ca teatru. Cel
mai transant este urmatorul : Privitor
ca la teatru / Tu in lume si te-nchipui:/
Joace unul si pe patru, / Totusi tu ghi-
ci-vei chipu-i. Se exprima aci denunta-
rea iluziei teatrale pe care lumea cea
amagitoare .ne-o proiecteazi pe dinaintea
ochilor. Un motiv apropiat de-o atare
semnificatie este si acela al mastii. mo-
tiv pe care il intilnim in doua locuri :
..Inspre clipa ce se schimbia / Pentru
masca fericirii si Alte masti, aceeasi pie-
sd, / Alte guri, aceeasi gama. In ultimul
exemplu, masca se afla situata direct in
conexiune cu teafrul, ca la originea spec-
tacolelor, in tragedia si comedia greaca.
In sfirsit, cu totul reprezentativ se arata
a fi si urmatorul pasaj: Cu un ciatec
de sirend, / Lumea-ntinde lucii mreje; /
Ca sa schimbe-actorii-n sceni, / Te mo-
meste in virteje. Lumea privita ca teatru
este aci staruitor salicitanta. Prin pro-
misiuni inselatoare ea intinde curse spre
a-1 scoate pe om din ipostaaa spectato-
rului prudent, si a-] face sa se avinte si
el ca actor in atmosfera vana a teatrului
lumii.

Reactiunea propagati de Eminescu ra-
mine mereu aceea a ataraxiei stoice (Nu
spera si nu ai teamia sau Tu ramii la
toate rece. Bl se integreaza, deci, in in-
susi curentul de filosofie morald inlaun-
trul caruia a aparut penfru prima data
ideea lumii ca teatru. Concluzia se ex-
primd, deci, ca si in Luceafirul, prin
aceeasi raceald retractila fata de zadar-
nicia inconsistenta a solicitdrilor din
afara.

Dupd cum vedem, sub aspectul intere-
sului mostru, Eminescu trece progresiv
prin trei faze. Prima este a spectatoru-
lui entuziast, apoi a dramaturgului si, in
sfirsit, a ginditorului stoic asupra tea-
trutui, care se idenfifica cu insdsi lumea.
Experienta sa teatrala din tinerete n-a
trimis filoane numai in incercarile sale
de dramsaturgje, o chiar si In lirica sa
majora.

Edgar PAPU
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Ideea de teatru la Arghezi

eea ce surprinde, la prima vedere,

in reconsiderarea  preocupérilor

pentru teatru ale lui Tudor Arghe-
2i este preferinta sa pentru doi autori :
Caragiale si Ibsen. Le-a consacrat, de-a
lungul anilor, mai multe articole in care
nu elogiul pur si simplu, ci atitudinea
critici dia nota dominantid. Pare si nu
{ie o intimplare cd primele articole —
unul despre Stilpii societdtii (1911), altul
despre Festivalul Caragiale (1912) — sint
intre primele sale incercari de critica
teatrala, domeniu pe care il va parcurge
din 1911, cu intreruperi, peste o jumiitate
de secol. Il impresionau, atunci, pe incia
iinarul Arghezi profunzimile, dimensiu-
nile ample ale perspectivei existentiale
afirmate fie pe calea tragicului, la Ibsen,

{ie pe cea a comicului, la Caragiale.
Poetului Tudor Arghezi, care influenta
tot mai wizibil poezia roméaneasca din

primale decenii ale secolului, fascinatia
teatrului 1i stimuleazid, pe masura im-
plicarii sale ca pgazetar, apetitul critic.
In articolele despre teatru il regisim,
mai intotdeauna, conducind impetuoase
sarje impotriva imposturii, prostiei —
care ii oferea zilnic un ,spectacol* in
nuce — si, in general, impotriva a tot
ceea ce — prin teatru — era falsificat
cu bunastiintd sau, mai rdu, intr-un mod
inocent. Consemnarea s§i critica specta-
colului teatral ii vor oferi destul de rar
prilej de satisfactie. Va constata ca un
Ibsen sau un Caragiale nu apar frecvent,
cd, mai degraba, mediocritatea si sublite-
ratura tind sa paraziteze creatia auten-
ticA si wvalorile spiritului. Un text din
1913, Cronica teatrald, expune clar, de pe
pozitiile , nespecialistului“, nemultumirea
sa fatd de teatru, pe care il considera o
,Simpla scamatorie“. Autorul, actorul,
soenograful, spectatorul si, mai tirziu,
regizorul dau pnilej de criticd sarcastica,
multe articole fiind pamflete splendide.
O iIntreagi lume teatrald — si nu mumai
— prinde viatd in aceste pagini pe care
haima literei abia o cuprinde, atit de
vehementi este pornirea sariitorului.
Este o critici dura aceasta. Cuvintele,
putine, merg la tinti fiard ezitari, lan-
sate cu o vitezd si o fortd de percufie
care, se stie, i-au adus dusmani, literari
si neliterari, cu zeoile. I1 in¥ere-eazi in
piesele de teatru, citite sau deduse din
spectacol, daca sint literatura, caci .0
piesd de teatru, ca si un sonet, traieste
mad ales prin rezistemta ei la citit“. Co-
horta maruntilor soriitori pentru teatru
eéste asemuitd cu ,macelarii inteligenti
aare pun la indemina trecatorului buca-
tile cele mai grase si mai fardate“. Cind
vede spectacole cu piese in care autorul
se vrea ,fnodern“ pentru ciA prezinti, cu

voluptate, adulterul pe scend, Arghezi
constatd cd : ,E ceva displdacut in toabte
piesele de soiul acesta, e impudoarea
omenirii, care iese goald din personaje,
ca si cum viata mu s-ar reduce decit la
niste atitudini sufletesti corespunzind la
dobitoace cu epocile de fecundare (...)
{ti vine uneori in piesele moderne si
opresti personajul cu un gest si sa-lrogi:
«— Dar te rog, domnule, inveleste-te».
Si aceasta nu pentru cad si-ar arata un
corp frumos si inocent, dar pentru ca
izbucneste dintr-insul volumul unui su-
flet sexualizat“.

Evolutia poetului, fie inainte de al
doilea razboi, fie dupd anii '50, aratd ca
nu e vorba de un spirit pudic. Scrierile
sale, poetice sau in proza, denotd o ima-
gisticad in care ,sacrul“ si ,profanul® pot
cuexista intr-o unitate a contrariilor pe
care numai uriasa personalitate creatoare
a lui Tudor Arghezi o putea suporta, cu
perioade de acalmie, dar, mai ales, de
mari seisme ‘interioare. L.a fel, ideea de
bine si ideea de rau au configurat, in
creatia sa, o dinamicad spectaculoasa a
actului creator. Masura geniului sau
pamfletar a dat-o observind, de timpu-
riu, uriasul infern omenesc. unde fierb
toate elementele sub-umanului, de la
dezmostenitii soartei pina la virfurile
ierarhiei social-politice a timpului.

Din aceastd perspectivi cred ci teafrul
i-a aparut ca o imagine a deformarii la
puterea a doua. Spectacolul zilnic al rea-
litatii, al unei societdti agitate de impul-
suri diverse, ambitii, violentd, stind, in
general, sub semnu] carnavalului ,,fono-
grafelor in pantaloni“, se mai vedea, inca
o data, la teatru, pe scend, sub maéstile
actorilor aplaudati de un public debar-
cat din stradd in Teatru cu aceeasi sen-
zatie de anestezie looald ca dupa oprirea
carusa@lului din parcul de distractii. Va
acuza, de altfel, primirea pe care o face
publicul unor spectacole derizorii, un pu-
blic pe care il simte timorat de campa-
niile de presid elogiind speotacolul. Iire-
comandd — scrie Arghezi in 1929 — si
uzeze, dintr-o frondi cultivati de avan-
garda in teatru, de ,.dreptu fluierului* :
,Dupa vaturile, rind pe rind, de caldura
si frig, de cutremur, de gripa. de scum-
pete, se pare ca Europa este la inceputul
unui val de fluiere si-al unei epidemii
de criticd teatrald. Poate ci, din gresea-
la, valul va ajunge si pe la noi. unde
publicul teatral se gaseste in plind pros-
peritate aplaudativa, deopotrivi de ad-
mirativ si extatic in fata tuturor autori-
lor dramatici si actonilor, produsi succe-
siv gi multiplicati pe scena numeroaselor
teatre actuale“.
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Verva sa, mereu neobosita sub-
stantd a unor pagini memorabile din vo-
lumele Cuvinte potrivite, 1907, Stihuri
pestrite sau din Icoane de lemn, Poarta
neagra ori Cimitirul Bunavestire —, se
revarsda in coloanele criticilor sale tea-
trale ca soldatii in linia intii a frontului.
sacrificati, poate, dar pentru o ,batalie*
pe termen lung. Constient cd o privire
lucida valoreaza mai mult decit o plata
acceptare a ceea ce scena ofera publicu-
lui, Tudor Arghezi a privit teatrul de pe
pozitia unui mod critic, sareastic sau po-
lemic, amplificat in poemele si prozele
sale pind la un nivel pe care numai
Eminescu il atinsese.

u altfel ne apare Tudor Arghezi
in scrierile sale teatrale, unele pam-
flete dialogate, altele neterminate
si una singurd, Seringa, mai elaborata,
scrisa in 1943 si reprezentata la Studioul
Teatrului National fin 1947 (reluata
in 1967). Majoritatea lor sint postume.
Poetul pare si nu fi avut incredere in
propriile incercari. A scris la mani inter-
vale de timp, incepind de prin 1911, con-
comitent, deci, cu inceputul cromnicilor
teatrale. Pina la piesa Seringa, poetul
scrie teatru fara constiinta canoanelor
* sau a unui traseu obligatoriu @l construc-
tiei. Un text, primul datat, ,Prolog de
deschidere al noului teatru Comedia®,
este 0 scriere ocazionald, in versuri. Pam-
fletul dialogat Patriotul, publicat in Cro-
nica (1915), este dedus dintr-o ilustra
galerie de personaje caragialeene, a carei
culme — Catavencu — 1l-a inspirat pe
Arghezi in conditiile in care unele ziare
favorizau fraze patriotarde justificind
fariseic razboiul. Personajul Oratorul, pa-
triotard, bilbiie fraze despre impontanta
istorica @ momentului si angajarea Ro-
maniei in razboi, indemnind orbeste la
sacrificiul suprem pe care el nu il poate
face pentru cid nu are doisprezece copii :
,Dar n-am, domnilor, n-am doisprezece,
si n-am macar unul, domnilor, si de aceea
v-am convocat in aceastd mare adunare
nationald ca sd@ ma pling cd nu i-am
avut. Dar voi, o ! voi, cetdteni, cu toti la
un lJloc aveti, nu un numar meschin de
doisprezece copii, dar mii de copii, dom-
nilor. Trimiteti-i voi, o! scumpii mei
frati si cetateni ! Luagi~i de mina si ara-
tati-le Carpatii si apoi Prutul si zice-
ti-le : Uite, baietii nostri, pa ei!!(..) Re-
gret ciA nu pot merge si eu cu voi ca si
ne bucuram impreuna‘“.

Impotriva coruptiei organelor burgheze
ale ordinii publice si justitiei a scris ci-
teva mici scene semnificative pentru mo-
rnala unei intregi societati. Scend auten-
ticd (1928) surprinde compromisul intre
un Director si un Subcomisar, chemat sa
elucideze oauzele unui accident rutier :
masina Directorului unei mari societiti
industriale s-a ciocnit de o alta, aparti-
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nind unui mic proprietar. Subcomisarul

nu ancheteaza soferii, ci e interesat, mai
degraba, sa obtina un profit: decit sa
plateasca Directorul o amenda serioasi,
desi vina evident nu-i apartine, mai bine
Subcomisarul sd incaseze © suma mo-
dici. Replica acestuia precede un per-
sonaj contemporan din teatrul Jui Teo-
dor Mazjlu: ,,Subcomisarul (solemn) :
Domnule director, sint un om cinstit si
inteleg sa aplic legea riguros ! (confiden-
tial) Dar ma gasesc momentan intr-o
mare jena financiara : douad mii de lei... “.
Interesant e faptul ca Arghezi nu da des-
tinatie scenicid acestor incercari : ele sint,
de regula, precedate de explicatii iIn
,,proza“ ale situatiei si ambiantei pe care
abia dialogul le va dilustra. De exemplu,
in La comisariat, ,prefata“ da o idee
despre locul actiunii, dar schiteaza iute
si portretul unui personaj : ,,Se cercetea-
za hoatele. Se scrie o declaratie, a cin-
cea declaratie. Dicteul sefului comisar.
Scrisul secretarului, care suferda de crize
de inima simulate ca sa poata fugi din
cind in cind la «farmacie», s bea: se
tine scriind, cu mina stingda de partea
inirnii “. Personajul dispare, insa, din sce-
na dupa doua replici, astfel ca portretul
ramine ineficient dramaturgic. Dialogul
este furtunos, ca in Articolul 214 de
Caragiale. Practic, anchetatorul nu poate
obtine o informatie sigura, nici de la vic-
tima, nici de la hoatda. Mai apar inca
doua personaje reclamind fiecare un
furt, intervenind in anchetarea primului
furt. In final, excedat, seful primeste un
telefon, care nmu e salvator : dupa o zi de
munca trebuie si insoteasci pe majesta-
tile lor, regele si regina, la Opera.

din spectacolul Seringa,
la Teatrul -National din

Scend
montat

Bucuresti, in 1967. de Moni Ghe-
lerter




Mai interesantd este Interpretari Ia
cleptomanie, unde ftribunalul judecd un
caz flagrant de furt. Arghezi da o nota
absurda dialogului alert intre Presedinte
si Acuzat, caracteristica teatrului de a-
vangarda scris de Tzara sau de Galczin-
sky ori de Gellu Naum. Ca si la avan-
gardisti, sabloanele sint primele atacate :
aici, uzualul chestionar asupra datelor
biografice, din care nu rezulti decit un
sir ilogic de asociatii, jocuri de cuvinte.
Sentinta, in finalul scenei, este caracte-
risticA tonului de pind atunci: ,,A se
atimna cu elastic prevazut ocu o undita
de Casa de Depuneri; opt zile. A i se
turna o cutie cu purici in ceafa camasii.
A fi pictat : nasul verde, urechile indigo,
gura portocalie. $i a i se cinta dedesubt
din saxofon*“.

Carac este sihgurul pamflet dialogat
in care tinta se poate identifica. Perso-
najul din epocd, D. Caracostea, devine
in scrierea argheziand o pipusia supra-
dimensionatd, grotescd, aminfind de lu-
mea Mui dom’ Ubu al lui Jarry. Refor-
mele propuse de Carac, in urma unei
»epidemii care a topit patura politica si
intelectualda“, pe cit sint de absurde, pe
atit contureazia un model, exagerat, al
parvenirii ierarhice.

Absurdul, trasatura dominanta a aces-
tor mici scrieri teatrale, apare, in Negu-
tatorul de ochelari (1928), mai elaborat
si cu intentie «de reprezenbtare scenica.
Textul nu mai are ,pprefatd“ explicativa,
iar dialogul conduce ferm spre idee.
Clientull care vine si oumpere o pereche
de ochelari este un ,,caz“: nu stie nimic
despre fenomenul optic si, in general,
vede lumea intr-o ordine absurdi. Nu
numai ochii ci si cuvintele par sa ,,func-
tioneze“ dupa un ,program“ al carui
cifru a fost pierdut. Intentia criticd are,
aici, efect de parabolad a orbilor. ,,Poeti-
ca vederii“, tratatd cu mijloacele grotes-
cului §i absurdului, devine, in Focul si
lumina, fragment dramatic in versuri, un
mister modern. Ca si in poezia sa,
Arghezi situeazi intr-o relatie de apro-
piere umanul si divinitatea, prin inter-
medierea Diavolului : intr-un sat, dispa-
ritia focului este semnul sfirsitului. Po-
sibilul Apocalips este descris de sédtenii
adunati la Potcovar in imagini diurne,
casnice, tinfind de ordinea rurala. ,,Vocea
mare“, secondati de Diavol, intervine din
intuneric pentru a Jémuri Potcovarului
ce va si fie. Neterminat, textul lasa
regretul unei promisiuni captivante.

postaza credibila de autor drama-
tic a 1ui Tudor Arghezi se produce
odatd cu Seringa, singura repre-
zentatd scenic. Scrisi, dupad marturisirea
poetului, pe ¢ind era intemnitat la Tirgu
:““ in 1943, piesa are trei acte, divizate
In scene, ca si cum ar fi vrut si dea
si proba ,tehnicd“ a scrisului dramatic.

Seringa este o criticA profunda a incom-
petentei si venalitiatii medicilor din epo-
cd, pentru care bolmavul era pina la
moarte sursid de profit. Personajul prin-
cipal, doctorul Scarlat, bine pregatit pro-
fesional dar in deficit de caracter, se
lasd atras de perspectiva unei®casatorii
care il propulseazid in protipendada, re-
fuzind sansa unei iubiri adevarate. As-
censiutnea sa este urmairitid dramaturgic
cu abilitate si din perspectiva ideii mo-
rale care l-a ghidat pe Arghezi. Relatia
lui Scarlat cu Vera, din care a rezultat
si un copil, este abandonatd in favoarea
inscrierii pe wuna din acele traiectorii
existentiale pe care poetul le-a denuntat
public ori de cite ori a avut, prilejul.
Reunirea conclavului mmedical in jurul
financiarului Robert dezvaluie un panop-
ticum de figuri caracteriaate de soriitor
cu vigoare, mervos, in tuse groase, ca 5i
cum ar fi vrut si le ducad in nefiinta pe
masura ce ii edifica dramaturgic. Nuli-
tati cu pretentii, periculosi, fara remus-
cari pentru soarta bolnavului, doctorii lui
Arghezi amintesc de cei ai lui Moliere,
pe care l-a studiat cu placere si l-a tra-
dus in buna masura.

Chiar intr-o piesd ca Seringa, de di-
mensiuni convenabile reprezentarii sce-
nice, critica argheziand se manifesti ex-
ploziv : sint scene intregi In care dilata-
rea absurdului pare si disloce dialogul
din context si sd proiecteze persgnajele
demolate pe o alti orbitd teatrala. Un
sentiment al justitiei prin literatura raz-
bate din piesd, desi, nu o datd, scriitorul
s-a aratat neincrezdtor in puterea cuvin-
tului de a schimba ceva. Pentru acela
care, in literatura roméani, a provoeat
cea mai ampld reconsiderare a cuvintu-
lui poetic, dupa Eminescu. aceasti nein-
credere evoca, fundamental, motivatia
actului creator si relatia sa cu realitatea.
In teatru, Arghezi avea si constate ca
aceastd relatie ii d4 un gust amar. Cri-
tica, pamfletul, portretul grotesc, in care
a excelat nu numai in paginile de lite-
raturd poeticid dar si in cele de gazeta-
rie, i-au putut da de gindit in privinta
sensului criticii.

Teatrul, pentru Arghezi, este teritoriul
unui paradox: nu l-a agreat dar a scris
despre el si pentru el pe parcursul mai
multor decenii. Evident este ci Jumea
teatrului 1-a atras prin calitatea unei ex-
periente umane pe care n-o putea regisi
altundeva. A vazut in teatru un ,ritual
al trecerii“ de la nefiinfa literei scrise
la fiinta actorului, pe care l-a urmarit
cu speranta, cu furie, cu umor si ironie,
cu neplicere. In acelasi timp, ins3, ma in-
teles ca prin teatru se poate afirma fun-
damental un mod critic pe care geniul
sdu verbal 1-a asimilat fara retinere.

Marian POPESCU
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TEATRUL [ CENDINCE _
30MANESC| FENOMENE_
DE Azil PERONALITAT

DOUA MARI SPECTACOLE ALE STAGIUNI
IN FOCARUL UNGHIURILOR DE VEDERE

Deschisa d'eopotrivé criticilor dramatici si criticilor literari, dramatur-
gilor si regizorilor, esteticienilor si istoricilor de teatru, ca si celorlalti oa-
meni de culturd preocupali de destinele dramaturgiei romdnesti si ale artei
spectacolului teatral, rubrica noastrd se doreste un seismograf sensibil al
tendintelor, {enomenelor si personalitatilor ce se manifestd in domeniuy,
oferind, practic, o posibilitate de sintetizare in plan teoretic a experientei
teatrale curente, un spatiu al dezbaterii aplicate — si chiar al controver-
selor posibile — in legaturd cu cele mai incitante spectacole ale unei sta-
giuni sau ale unui an teatral. Consideram c@, oricit de cuprinzatoare si
oricit de pertinente si-ar propune si ar reusi sa fie, nici cronica dramatica,
nici celelalte cronici ,specializate” pe care ni le propunem — cronica vi-
ziunii regizorale, a interpretdrii actoricesti sau a scenografiei - nu
pot exprima decit un punct de vedere, fireste dintre cele moi autorizate,
faré@ a epuiza insd multitudinea unghiurilor din care poate fi abordat spec-
tacolul, bogotia perspectivelor pe care acesta le poate sugera sau a direc-
I tiillor pe care le poate deschide. Publicind concomitent mai multe puncte

de vedere asupra unui spectacol sau revenind asupra aceluiasi spectacol,
cu alte si aite puncte de vedere, nu ,,amenddm" opiniile anterior formu-
late si nu ne ,dezicem” de ele, ci le situdm in contextul firesc al schim-
bului de opinii si de idei, pe care le prilejuiesc efectiv spectacolele im-
pertante, in jurul cdroro meritd s@ se creeze un climot de adevdarata recep-
tivitote teatrald, inlesnind orientarea publicului si intretinind in jurul aces-
tora interesui oamenilor de teatru. Dacd adevarul nu incape in nici un
punct de vedere, muilitudinea acestora are mdcar sansa de o-l aproxima.

PublicGm in acest numar doud eseuri pe marginea a doud spectacole
reprezentative ale stagiunii: Antoniu si Cleopatra de Shakespeare la Teatrui
Nationol din Cluj-Napoca si Unchiul Yanea de Cehov la Teatrul National din

Craiova. ;
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Retorica imaginii teatrale

in spectacolul ,,Antoniu si Cleopatra*

rin tinuta sa stilisticd, Antoniu si

Cleopatra de William Shakespeare, in

regialui Mihai Maniutiu, la Teatrul
National din Cluj-Napoca, se inscrie in
tendinta dialectica de clasicizare a moder-
nitatii, de concentrare a limbajului teatral.
Opusa procedurii baroce, care se bizuie
pe proliferarea numerici a semnelor sce-
nice, pe asaltarea sustinuta a simturilor
si intelegerii receptorului prin elemente
spectaculare, aceastd atitudine cultiva,
dimpotriwva, diminuarea cantitidtii semne-
lor, concomitent cu sparirea investiturii
lor semnificative. Reduse la numar, ,puse
in pagina“ cu abilitate. scoase in evi-
denta cu discretie, semnele focalizeaza
imaginea, infuzindu-i o simbolistica
densa, mobila, ghidind spectatorul sa pro-
duca sens, sa inchege semnificatia din dis-
pozitia si rangul lor, din capacitatea lor
de iradiere. Demersul vizeazi subtil dis-
iribuirea accentelor, ritmul, raporturile
dirijate cu contextul, intr-o reciprocitate
de beneficii dinspre unic spre multiplu si
invers. Pus in context, semnul-vedeta
erienteaza .sensul intregului, intorcindu-se
apoi in jdentitatea sa imbogatit. Imagi-
nea se limpezeste, se simplifica in apa-
rentd, incarcindu-se in schimb de strafun-
duri, ca aisbergurile. Ea capata armonie
si simetrie, devine hieratica, neincetind
sa-si conserve modernitatea. Stilizind-a
insd, dindu-i distinctie si noblete. Toc-
mai datorita prolixitatii epice a discursu-
lui, oportunitatea acestei atitudini regizo-
rale se confirma din plin, ideatic si ima-
gistic, conferind intregului o remarcabili
tensiune expresiva.

Pétruns de semnificatiile textului, de-
votat spiritului si nu literei, regi-
zorul le-a transpus scenic elevat $i
cu siguranta. A convertit spectacular fac-
tologia istorica. prea fidela servitute a
dramaturgului fata de izvorul sau, Plu-
tarh (Viata lui Marc Antoniu), in moda-
Iitatj scenice de definire spatio-tempo-
rala si caracterologici. Epurind textul de
balastul informational verbal, care gre-
veaza asupra structurii si ordinii interi-
oare — defect al piesei relevat ades de
shalkespeareologi —, s-a swrijinit pe ca-
litatile lui, Tn primul rind pe imaginea
imanent dramatica (calitate unanim recu-
noscutd acestei creatii de maturitate),
unde dimensiunea liricd organic inglobat
e dinamizatd prin secventialitate epica.
A integrat spectacular textul syprimat si

subtextul, printr-o directionare exacta si
economicoasa a tuturor mijloacelor tea-
trale, prin multipla funcltionalizare a ac-
torilor. Reducind distributia numeroasi,
atribuind replicile esentiale, strict nece-
sare progresiei spre deznodamint, perso-
najelor exponentiale secunde, conform fi-
rii si comportfamentului fiecdruia, le-a
subordonat definirii ansamblului. Demer-
sul acesta amplifica portretele, studiul
umanitatij aflate in umbra protagonisti-
lor, imbogatind si finalizind sub raport
tipologic fiziologiile propuse (devotatii
Cleapatrei, ori cei ai lui Antoniu, oame-
nii lui Pompeius. soldatii lui Octavian).
Sint examinate astfel nu numai patimile
devastatoare, ci si devotamentul, in sen-
sul analizei acestuia din urméa avind loc
pomenitele atribuiri de text. Suprimarile
din actul al V-lea sint indreptatite de
dezvaluirea structurii confradictorii a
Cleopatrei pe tot parcursul spectacolului
si, in special, cu prilejul ambiguitatii ati-
ftudinii ei fatd de Solul lui Octavian. Re-
gizorul a infuzat cu replicile nerostite
imaginea scenici. miscarea ansamblului,
asigurind o copioasa transfuzie de energie
paraverbald. A convertit fragmentarismul
epic In ritm, alimentind suspansul.
Neinfuzind in mod fortat tragicul (fe-
ricirea de durata, implinirea, dezamor-
seaza tragicul). regia a luminat valentele
general umane ale acestei celebre iubiri,
nu numai in ceea ce a avut unic. dar si
in trasaturile care-i dau caracterul unei
fiziologii. Exista in desfasurarea grandi-
oasd a Implinirii dragostei ceva suspect,
de superproductie antica. de coproductie
multinationala, cu fast si figuratie nume-
roasd. care contravine spiritului tragic,
detwrnindu-1 spre spectaculos. In sine
magnificd. opulenta nu da maretie ome-

‘neasca. Nutritd din hrana imbelsugatia a

trupului. vroiectatid dincolo de el. in uni-
tatea androginid a cuplului, iubirea nu
poate atinge. doar prin indestulare, subli-
mui. Alesi printre alesi. stipini ai lumii,
Antoniu si Cleopatra si-au transformat
menirea. prin lipsa de masura. intr-un
scandal universal. inscriind-o. desi unici,
desi desavirsitd. in cronica mondenid a
eternitatii. Solendoarea lor nu e incunu-
natd de sublim, nici cdderea, de autode-
nisire. Intreagsa poveste — o impotmo-
lire in fericirea care dizolva. slabeste,
anihileaza — rateaza sublimul. Antoniu
si Cleopatra cad victime norocului: Li

se oferd toful gi ei se lasa inghititi. Ab-

25

www.ziuaconstanta.ro



sorbiti cu totul de patima lor. decad din
rangul la care i-a ridicat destinul. Incal-
cindu-si Indatoririle de om de stat, tri-
umvirul Antoniu dispune abuziv de teri-
toriile statului roman, diruindu-le bezme-
tic regalei sale amante. $i aidoma unui
personaj balzacian, di faliment. Desi cap
incoronat si, de la un anumit moment,
sotie a lui Antoniu, Cleopatra se com-
porti ca o curtezani nabadaioasa, livrin-
du-se capriciului cu wvoluptate si risfat.
Iubirea ei reald, imensa, adasti mai ales
in senzualitate mnesatioasa, intr-un dor
dezlantuit si ostoit al trupului, care ii
inmtuneca mintea.

Topitd in luxurd, comuniunea deperso-
nalizeazi. Contopirea in iubire il priveazi
de barbatie pe Antoniu, colosul ce vrea
s3-1 urmeze in toate performantele pe
Hercule. Structurad telurica, ,intreita co-
loana a lumii“ se devoteaza femeii care
il macini, il inglodeazi ripindu-i ener-
gia. 11 absoarbe cu totul, supunindu-l ca-
priciului. Fiinta lor unici, contopiti, e
impresionanta. dar nu superioara, sabo-
teaza necugetat grandoarea rolului social.
Ce imensa deosebire fatd de evolutia ce-
lebrului cuplu imperial al lui Iustinian
si Teodora, care si-au convertit comuniu-
mea intr-o imbatabila forta politica, im-
punind un sistem. un imperiu. o legisla-
tie, stipinind realmente !lumea! Natura
primara, robiti olicerii, Marc Antoniu al
Jui Anton Tauf nu traieste constiinta pro-
priei sale decaderi, intorcindu-se mereu,
cu fatala devotiune, la sursa depersonali-
zarii sale. Insdsi moartea lui e o ratare,
sinucigasul muribund, care si-a dat moar-
tea mai devreme, tot la una dintre ma-
nevrele muieresti ale Cleopatrei, neizbus
1ind sid moara singur, mergind sa-si ga-
seasca sfirsitul in bratele ei. Formidabild
uniune in care iubirea seamina a degra-
dare. Una dintre izbinzile regiei a fost
tocmai aceea de a proiecta in tot dra-
matismul ei, fiard aurid tragici. ca o in-
cununare a freneziei. scena mortii lui

Antoniu.
rin supratemele sale. spectacolul
comenteaza uneori literal. alteori

parodic asertiunile textului. nroiec-
tindu-le in imagini scenice. Madul in
care isi face scenic aparitia Cleopatra
gpre a le multumi soldatilor pentru vic-
toria 1o~ ~ immnlantati regizoral in trena
descrierii fastului cu care regina i-a apii-
rut intiia oard iui Antoniu. Imbricimin-
tea, pieptinatura (pirul, liber uneori, are
linia insemnelor capilare ale lui Tutan-
kamon, alteori evocind vag exotismul ves-
titelor coafuri si podoabe ale Cleopatrei),
stilizarea gestuald. atitudinile. articularea
grupurilor de personaje ce par desorinse
din vechi gravuri egiptene. orin multi-
Micarea sfinxului, sluiesc neintrerint de-
finirea spatio-temporala a conflictului.
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Arabescuri gracile, jucause, subtiri, pline
de farmec si fantezie, slujindu-l1 cu totul
neplatonic pe Antoniu, spre a-l reda mai
aprig Cleopatrei, insotitoarele reginei,
Charmiona (Miriam Cuibus) si Iras (Ileana
Negru), creeaza sugestia ritualurilor ero-
tice rafinate, potentind vraja personala
a veginei, completind-o. punind-o in va-
loare, staruitor, ametitor. Proiectii si
expresii ale starilor ei, oglinzi si ele-
mente vii de decor, preluind sarcina mar-
turisirii sufletului ei enigmatic, invailui-
tor ca apa, atitudinea lor corporala, dis-
pozitia scenica, tovaridsia chiar deseneaza
imperceptibil prin elemente minime exo-
tismul curtii egiptene. Ele realizeazd at-
mosfera de luxurd si sintetizeazd miste-
ricasa fascinatie a Cleopatrei ; in scena
mortii, devenite alter-ego-uri mute ale ei,
expresii fizice ale suferintei, deznade)dii,
infringerii, ii obiectiveaza zvircolirea,
dezagazuind-o.

Reducindu-le replicile, regia le-a im-
pins in prim-plan scenic si le-a conferit
forta de metafonizare, amplificindu-le
considerabil prestatia. Ca si pe aceea a
eunucwlui Mardian (Viorica Mischilea) —
ifaptura nelinistitoare, ambigua, jucin-
du-si neincrezator rolul de intermediar
diplomatic, a carui evolutie in perimetrul
scenic si in economia intrigii a crescut
fata de textul original. Prestatia actori-
ceasca. devotatd telului colectiv al spec-
tacolului, evidentiaza si alte roluri de
planul al doilea, precum cel al lui Sextus
Pompeius (Ion Tudorica), Lepidus (Octa-
vian Lilut), Herodes (Ion Marian), Octa-
via (Maria Munteanu), Tireus (Victor Ni-
colae), Dolabella (Eugen Nagy), Menas
(Petre Bacioiu). Filon (Cilin Nemes). Me-
morabila, legitimatid de text ca toate su-
pratemnele spectaculare. scena papusilor.
dramatizind replicile finale ale Cleopa-
trei, caracterizeaza atmosfera defavora-
bila creatd la Roma in jurul lui Marc
Antoniu.

e o pronortie optimd pentru a fi-
gura suflul universal al evenimen-
telor, vastitatea teritoriilor cuprinse

— pamint si apa, continente —, o buna
parte a lumii, platforma inclinati. rosie
ca solul arzator al desertului, ca patima,
ca piramidele in amurg. e un soatiu vast
in care se desfati riturile somptuoase ale
iubirii. ce inclesteazid trupele, se desfa-
soara Inaltele ceremonii. Se joaca jocurile
fatalitdtii. Intins pind departe in culise,
deschis mult pe laturi, podiumul inclinat,
de o simplitate alarmantd — decorul
apartine lui Mihai Madescu — se parti-
cularizeazi~ cu rapiditate prin citeva
oeiecte de recuziti si. mai ales, prin ac-
tori si costumatie — rind pe rind Ale-
xandria, Roma, Alexandria, Roma, Ac-
tivm, nalat regal. for sau c¢imp de bi-
tilie. Vegheat de talgerul unui astru —
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soare si luna, augur la inceput arzator
in miezul jubirii tihnite, ridicindu-se apoi
tot mai sus. de ‘neatins, pentru a dispa-
rea in final, inghitit in deasa fntunecime
a mausoleului si nefiintei, spatiul acesta
functioneaza la nivel deopotrivd concret
si simbolic. Pinzele de intuneric care zi-
desc deznodamintul, pinzele negre ale
mortii, grele, dense, mai apisitoare decit
orice piatra, fac spatiul si se infunde in
vastul mormint. Covirsit de bolta sedi-
mentatd de tenebre (jocul nedeslusit, in-
cetosat al luminii nu face decit si con-
struiasca materialitatea, trupul covirsitor,
plumbuit al intunericului), se inaltd edi-
ficiul cotropitor al infringerii s$i mortii.

Zgomotul stirnit de pasi pe lemnul go
conferd mitmul si tonalitatea spactaculara,
cheia desfasurarii intrigii. Gingas sau
razboinic, prelungit sau instantaneu, in-
valmagit sau usor, bubuit sau pripit, for-
iat sau firesc., alinge imperceptibil coarde
ale sensibilitatii. absorbind ca prin far-
mec puterea sublimatid a cuvintelor sub-
terane si restituind-o improspéatata.

Banda sonord contribuie deopotriva la
spatializare, dezlantuind imensitatea ma-
rii, tobele razboiului. invdlmaseala luptei,
marsul triumfal, bizarul sunet de oboi
al destinudui. Muzica lui losif Hertea se
inscnie armonic intr-un decor sonor con-
struit cu subtilitate. intr-un asemenea
acord, incit, remarcabil si de sine stata-
tor, functioneazi adesea imperceptibil,
contribuind la tensiunea réascolitoare a
exnresiei.

Redus la minimum, decupat in esenta
sa, obiectul scenic functioneazd ferm,
neostentativ, iradiant. Valul durerii, di-
chisurile rasfatului. lira eunucului, globul
prezicatorului, bila hazardului sau a des-
tinului, jocul simbolic de popice, pernele
desfatarii si dorului, cada, toba si cupa
bacanalelor — inspirata rezumare plastica
a banchetului yoman — altarul magic si
papusile. covorul puterii, umbrela, scau-
nul si ‘tichia campaniei in Egipt a lui
Octavian, bolul mortii (vasul cu serpi)
etc. — toate focalizeaza imperceptibil
imaginea, asigurindu-i limpezimea, sime-
tnia, armonia. Nimic in plus, nici o ten-
tatie baroca. Spatiul nu e umplut, ci

numai marcat, atit cit sia fie defini
sintetic.
mbracamintea (costume : Nadina

Scriba) mulati, cu linii gratioase,

nu dezbraca {rupul, ci il stilizeaza,
convertindu-l in expresie purid. Esarfa,
volanul, aripa, trena, armura, pelerina,
toga, cordonul. pantoful comunica stari de
fapt. stiri de spirit, sentimente, devin in-
semne ale puterii sau ale infringerii. Cu-
lorile splendide — azuriul. movul, al-
bastrul, auriul, negrul, albul. cenusiul de
toate nuantele. violetul, rosul jintens al-
cituiesc ele singure un suav poem al

imaginii, sustinindu-i viu, pulsat, de-
senul.
Siluetele proiectindu-se pe fundalul

adinc al perdelelor intunecate, imaginea
dublata, marita, spatiati. developata mis-
terios, se prelinge in ummbra de gravura
egipteand, ca pe un imens ecran al is-
Boriei.

Actorii insisi stabilesc prin gestualitate,

. miscare, atitudini, o comunicare de seve

a limbajelor scenice, figurari inagistice,
caracterizante, metaforice. Modul in care
Cleopatra se rasuceste ca o liana pe tru-
pul iubitului ei, ca si felul in care acesta
o resimte ca pe o prelungire a propriului
sdu trup., gravitind robit in jurul ei. ar-
monizindu-si miscarile intr-un balans im-
batator (,pe mare, doar pe mare‘), su-
gereaza invazia incontrolabild a patimii
care calcineazd fapturile, le -arde féara
zgurd, Saltata in bratele iubitului ca.o
imensa pisicd si ca un sfinx, agatata
disperat, staruitor., de el, cind. surpat de
gelozie, o umileste repetat si o alungi,
pind se fringe el insusi, sub greutatea in-
gaduintei oarbe si a slabiciunii, condu-

M.eia:ﬁ.: 'tfrsuin ,,Antoniﬁ. si Cleo-
patra“ : un argument pentru im-
portanta rolului secundar
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cindu-l frenetic in moarte, ca intr-o bucu-
rie suprema — mica, slaba. ticaloasa, pu-
iernica, vie, a lui, Cleopatra Ginei Pa-
irichi este tot timpul jumatatea primej-
dioasa, fatala a lui Antoniu —. perechea
lui organica, crescuta din el spre negare
si distrugere. Jocurile dragostei lor pro-
iectate pe scena lumii il indeparteaza pe
Antoniu de la datoria publica de condu-
cator politic, facindu-l sa-si incalce mi-
siunea, sa tulbure ordinea de stat. In timp
ce Marc Antoniu contravine realmente
prin abuzurile sale legislatiei si rosturi-
lor republicii romane, supunind politica
iubirii, risipind tari si teritorii, intune-
cind gloria romana prin fastul exorbitant
al Alexandriei, Octavian Cezar. dedicat
puterii, isi aduna toate argumentele ri-
postei diplomatice si armate, incercuin-
du-] progresiv pina la nimicire. Macinat
de vointa dominatiei si de invidie, fire
seaca, vanitoasia, severa in interpretarea
Iui Radu Amzulescu, drapindu-se in prin-
cipii marale si camuflat datoritd erorilor
celorlalti, Octavian Cezar evolueazi du-
plicitar cu abilitate. Dupa incheierea pa-
cii e¢u Sextus Pompeius, el il inlaturi
fara scrupule pe triumvirul Lepidus, ra-
minind sa Impartid pulerea numai ou
Mare Antoniu. Cuprins de nesatul puterii,
obsedat de statornica autoritate a unchiu-
Jui sadu. meritoriu cistigatd in razboaie,
il descalifici perfid. cidimind degradarea
prezenta a viteazului luptdtor, patima lui
nefasta. Sfintele sale indigniri in fata
neinfrinarii lui Marc Antoniu sint tot
atitea prilejuri de descalificare a acestuia,
dupa cum simulacrele tratativelor contin
provocari diplomatice. In fata mortii insa,
patruns de infiorare la gindul relativi-
tatii destinului. glorificA maretia adver-
sarului siu ilustru si aduce cuvenitele
omoruri perechii defuncte.

Slaba coeziune textualad e fortificata
in montare prin tratamentul ‘simbolic al
rolurilor, convertite in invelisuri de sem-
niffcatie generald si de cimentare a
structurii. In acest sens. definitoriu pen-
teu spatiul egiptean, Prezicitarul (Mela-
nja Ursu) functioneazd in cadru! cel mai
larg. de interogatie existentiala. dind
glas infiorat aripai implacabilului, sim-
tind destinul, anuntindu-l. implinindu-l.

Intr-un cerc mai restrins, detinind un
rol concret in desfasurarea evenimentelor
si facind parte dintre fidelii lui Antoniu,
Domitius Enobarbus (Gelu Bogdan Ivas-
cu) facalizeaza comflictul tragediei. prin
suhitul proces de instrdainare ce-1 deter-
mina sa incalce tocmai principiile cava-
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‘darii,

leresti care l-au facut sa se revolte im-
potriva subordonarii lui Antoniu la ca-
priciile Cleopati'ei, dupéa-:ce a privit mult
timp cu reala ingaduinta si curiozitate
pasiunea generalului sau. Actorul a tintit
cu precizie terenul framintarilor de con-
stiinta care chintesentiaza conflictul adinc
al piesei, intre spiritul traditional roman
— riguros, cwunpanit. laborios — si acela
egiptean — enigmatic, trindav, dedat pla-
cerii ; intre autoritatea barbatului si pu-
terea femeii, intre forta armata si liberul
arbitru. E remarcabila implicarea rolului
la nivelul general al montarii ca element
de sustinere s$i precizare a unor impor-
tante informatii si semnificatii. Revela-
oare biunivoc e si motivatia sinuclderii
lui Enobarbus, Marc Antoniu actionind
neasteptat, femeieste. asupra constiintei
sale, trimitindu-i iertarea la vestea tra-
il zdrobeste. ii infringe cerbicia,
in ciuda indreptatirii ei.

Maij coetent cu sine, mai pondera‘,
Scarus-Dercetas — plin de elan, senin,
viteaz, in interpretarea lui Marius Bo-
dochi, isi urmeaza lucid stapinul supu-
nindu-se militareste. tn timp ce Eros.
fidelul inimos pind la sacrificiu (Paul
Basarab ii subliniazd mai ales impresio-
nanta afectiune), il urmeaza in infringere
si prefera moartea.

ratamentul grupurilor de persondje
dispuse vast pe toata aria platfor-
mei inclinate pind departe in fun-
dul scenei — in aceeasi iluzie a vastititit
spatiale — asigura ritm si cadenta ampli
imaginii scenice. Dispunerea e diversa.
ordonata si articulata ferm. decupata in
planuri, prin ecleraj, alternata numeric
mutindu-si firesc focarul si distributia in-
tr-o coerenta foarte precis controlata.
Devotatii lui Mare Antoniu sau ofiterii
lui Pompeius, insotitorii lui Octavian sau
simbolicele aparitii solidare ale condu-
catorilor ‘alterneaza intr-o excelenta coor-
donare a semnificatiilor miscarii. Apari-
tiile solitare ale lui Marc Antoniu in sce-
nele de lupta. avansind primejdios prin-
tre steagurile ce cad cu zgomot incruci-
sindu-se in fata lui in penumbra insin-
gerata a scenei. ca tot atitea trofee ale
izbinzii sau — relativitata a destinului !
— ca tot atitea semne ale infringerii, iz-
butesc sa anime fiorul luptei. Ca si ros-
togolirea soldatilor si a lui Anfoniu in-
susi, sub bucuria vremelnicei victorii, ori
sub povara nimicitoare a infringerii.
Spectacol de aproape patru ore — con-
servind si prin duratd prestanta ceremo-
niald originara — punind in miscare ©
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distributie considerabila si mijloace spec-
taculare de subtila modernitate, Antoniu
si Cleopatra in regia lui Mihai Maniutiu
e un spectacol de inalta tinuta estetica.

Doina MODOLA

P.S. In cronica la acest spectacol, apa-
ruta in revista ieseana . Cronica“, nr. 2

(1198), 13 ianuarie 1989, p. 8, dintr-o
eroare de tipar, in rindul intii s-a seris
»singurul“ in loc de ,singular“. Asadar,
se va citi : ,Spectacel de anvergura, sin-
gular in contextul teatral actual, prin
limpezimea si rigoarea structurii, prin
fermitatea taieturii regizorale si precizia
articularii dramatice...“.

~ Irosirea personajului cehovian

rintre montarile de virf (si de re-

ferinta) ale stagiunii teatrale ’88—

’89, configurative pentru directia
redescoperirii actorului si a simplitatii
discursului scenic, degrevat de metafori-
zdrile excesive de odinioard, se afla —
alaturi de Trei surori de Cehov, la Tea-
trul National din Timisoara, in regia lui
Alexa Visarion, de, Antoniu si Cleo-
patra de Shakespeare, la Tea-
tm] National din Cluj, in regia lui Mihai
Maniutiu, si de Vassa Jeleznova de
Gorki, la Teatrul Natiomal din Bucuresti,
im regia lui Ion Cojar — si spectacolul
Teatrului National din Craiova c¢u Un-
chiul Vanea de Cehov, in regia lui Mir-
cea Cornigsteanu.

Nu e un spectacol ,[lipsit“ de regie, ci,
dimpotriva, unul care dispune de o Te-
gie puternica, prezenta imfuz dar indubi-
tabil la nivelul tuturor articulatiilor si
stfucturilor sale, punindu-si o incon-
fundabila amprenta stilistica asupra Te-
prezentatiei ca mod de revelare a unei
lumi prin ea imsasi, fara nici un fel de
,sactualizare“ fortata, fara nieci un fel de
re-incifrare voit simbalicad, permitindu-gi
doar o esentializare a cadrului plastic,
apta sa faciliteze pemceperea esentei dis-
eursului auctorial. Dincolo de precizia si
exactitatea descifrarii sensurilor piesei,
dinecolo de subtilitatea si profunzimea cu
care sint analizate si lasate doar sa
transpara relatiile dintre personaje, din-
colo de acuitatea cu care sint percepute
si de finetea dozajului cu care sint fa-
cuie si devind percutante scenic atit ac-
centele ,involuntar comice. cit si cele
Hinvaluntar® 4ragice, decurgind si unele
si gltele, cu mecesitate. din aceeasi con-
ditie a omului, de a fi .caraghios*, regi-
zerul are mu numai viziumea ansam-
blului si a ineluctabilei sale coerente
lauptrice, ci si intuitia muzicalititii  si
chigr a muzieii textului cehquian. Fara
si fie neaparat tributar de acum -cele-
brei Livezi cu visini a Jui Harag de la
Tirgu Mures, Unchiul Vanea al lui Mir-
ceg Cormisteanu, de la Craiova, aminteste
cumva de acela prin gasirea unui haiou
al spectacolului, de neconceput in afara
ingemanarii nebinuite care se poate crea

-

intre cadrul sau plastic si ilustratia sa
muzicala, functionind mu altfel decit ca
muzica de spectacol, creatd parca gnume
pentru gindul regizoral doritor si ajun-
gd — cu inteleptita umilinta — la ade-
var, la fulguranta revelatoare si rever-
beramtd a felului in wcare isi pot totusi
yraspunde, in continuitatea ..monologu-
-ui“ cehavian, nu numai diferitele scene
ale piesei sau diferitele replici ale per-
sanajelor, ci si privirile 1lor, de ani-
male ramite, mereu ranite, fara sa stie de
unde si fard sa inteleagd de ce. In
cunoscuta irosire a unei lumi isi face
astfel locul si o aita irosire, care o frans-
cende si al carei sunet poate ajunge si
astazi, impresionant, pina la noi, caci e
o irosire @ vietii, un dat al acesteia,
insotindu-ne consubstantial, dincolo de e-
lanuri wutapice, risipirii eficiente sau pla-
aiditdti resemnate. Regizorul nu se r1nai
opreste la o anumita fatetd a textului,
pe care s-0 dezvdlte si sa ne-o . impuna‘
in detrimentul evident al celonlalte, el
nu mai doregte sd gaseasca neaparat
o .corespondentd‘ semantica ,simbolica’,
,actualizanta“) a textului dramatic, ci
aspira sa mi-1 restituie in polifonia a-
cestuia, in profunzimea sensurilor sale,
cu care, abia astfel, putem intra, la rin-
du-ne, intr-o mult mai profunda si dai-
nuitoare rezonamta.

In mod surprinzitor — cu atit
surprinzator cu cit pe paecursul intre-
gului spectacol nu vom simti nici o ne-
concordanta gde stare afectiva — vom pa-
trunde fn universul cehovian al regne-
zentatiei insotiti de acordurile grave si
inviluitoare (devenind ,dezvaluitaave®)
ale Simfoniei I de Gustav Mahler. te-
mele si motivele ei topindu-se parca in
scenele actorilor sau, dimpotriva, ivin-
du-se din acestea, la rastimpuri anu-
me, de fiecare data tulburator, conform
unei savante orchestratii regizorale, care
implica si eclerajul si adincimea vavia-
bild a cadrului scenic, creatdin texturi
de o sugestiva materialitate sau nwmai
din parelnice perdele de tul. In gradua-
litatea si functionalitatea lor scenici, in
expresivitatea putinelor elemente de

mai
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In lumea lui Cehov totul intr@ in normal dupd plecarea musafirilor

maobilier si recuzitd, in conceperea limiei
costumelor si, mai ales, fm realizarea
culorii lor pastelate, de un mare mafina-
ment cromatic, totodata intens caracte-
rizant pentru conditia fiecarui personaj,
scenografa Stefania Cenean trece cu brio
un examen dintre celle mai dificile, com-
ponenta scenografica a reprezentatiei
devenind intrinseca acesteia, E, la rin-
du-i, inseparabila de mierea luminii de
viata la tard, pe care stie s-o picure ca
nimeni altul, din fagurele-i de orga,
,JJight-designer “-ul Vadim Levinschi, fa-
cind sa palpite si acele momente cind
prin aer poate frece un inger, se naste
un sentiment sau moare o speranti. In-
tre@aga echipa de realizatori ai specta-
colului se simte ca si-a dat efectiv o si-
linta artisticd, iar succesul acesteia me-
ritd toate felicitarile.

cea Cornisteanu si-a alcatuit o dis-

tributie curajoasa, indrazneata, in-
cepind cu distribuirea lui Valer Dellakeza
in rolul titular, continuind cu aceea a
lui Tudor Gheorghe in Astrov si sfirsind
cu-distribuirea a doua debutante, Natasa
Raab — in Elena Andreevna, si Diana
Gheorghian — in Sonia. A riscat totusi
mai putin decit am crede, cdci dispune
de o cunoastere aproape fara gres a
posibilitatilor expresive ale actorilor, in-
tuindu-le disponibilitatile nefolosite inca
si pricepindu-se sa faca si din anumite
limite ale acestor disponibilitdti elemente
de posibila caracterizare a personajelor.

M ai mult chiar decit de obicei, Mir-
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Banuim a nu-l fi interesat atit emploi-ul
sau contreemploi-ul, cit posibilitatea unei
intelegeri simpatetice a rolurilor, een-
zurarea si dozarea luminii launtrice a
personajelor, obtinuta astfel, fiind aecum
una dintre ,vicleniile’ strategiei sale re-
gizorale. Pe de alta parte, a riscat poate
mai putin decit am crede pentru ca a
muncit staruitor si tenace, cu fiecare ac-
tor in parte, ambitionind $i reusind sa
ni-i dezvdluie aproape pe toti in alte
registre dramatice decit cele pe care li
le cunosteam. Valer Dellakeza e capabil
de o nebanuitd combustie interioard, in
succesiunea fireasca a accentelor comice
si tragice, transfigurind cu stralucire sce-
nicA mai ales acele dificile momente in
care ‘personajul isi realizeaza ridicolul
tuturor incercarilor sale de a iesi din
ridicol, culminind cu ratarea impuscarii
lui Serebriakov. Scena finald a specta-
colului, in care pind si Sonia il crede
mai ne-norocit decit ea, amintindu-i
promisa odihna viitoare care-i asteapta,
ii gaseste inlantuiti in aceeasi durere si
neputinta, incercind sa-si fie macar umul
altuia cirja, ca si poatid merge mai de-
parte, chiar fard sperantd. Reprezentatia

atinge un purificator fior tragic, redi-
mensionind comedia omului ,caraghos’
la care am asistat pentru cd drama

unchiului Vanea poate fi de-acum a
fieciaruia dintre noi. Punind o extraordi-
narda credintd in tot ce face, in tot ee
simte, in tot ce nu mai are nici un rost
sd iubeascd, Sonia e impresionant creata
de Diana Gheorghian, cu o fortd drama-
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ticd si cu o sensibilitate ce o pot con-
duce, in timp, prin atenta slefuire a
nuantelor, la o stralucita cariera artistica.
Dezinvolt, firesc, comunicativ, detasat de
ceea ce li se intimpla altora, insa cit se
poate de transant in tot ceea ce-1 pri-
veste sau i se poate intimpla lui insusi,
Astrov e o alternativa ratatd de ceilalti
si care se rateazd pe ea insisi din cauza
lor, iar Tudor Gheorghe stie sa-i confere
personajului acel strop de amaraciune, cu
atit mai convingator cu cit nu vrea —
si stie ca nici nu meritd — sa se decon-
spire. cuiva. Extraordinarul menestrel
Tudor Gheorghe i-o luase cu mult ina-
intea actorului. Acum actorul e pe punc-
tul de a-1 ajunge din urmda. Si n-ar fi
exclus ca in viitor sa-1 si intreacad. Are
de unde, cu conditia sd nu-si ingaduie
niciodata interferarea - tonurilor celor
doua ipostaze artistice. Mai mult decit
in alte spectacole' pe care le-am vazut
pind acum, in acesta Elenei Andreevna

i-e 0 nesfirgitd lene. Pind si de Astrov.

O lene paralizanti, uluitoare, si Elena
Andreevna n-are alti putere decit s&
tragd la jugul acestei lene, asa cum Va-
nea si Sonia trag la jugul mosiei, pentru
ca Serebriakov sa aiba cu ce-si irosi
propria-i viatd. Natasa Raab are cuve-
nita prezenta scenicd provocatoare a fe-
linei de lux, nelipsindu-i nici expresivi-
tatea tonurilor revelatoare, in legatura
cu ,drepturile“ lui Serebriakov, cu pro-
punerile lui Astrov sau cu insistentele
lui Vanea. Uneori se insinueaza totusiin
jocul actritei asperitati si tonuri albe,
poate voit dar nu si suficient de nuantat
neutre, pentru lenea catifelatd a perso-
najului. Bine dozata, fara facile excese
caricaturale, e compozitia lui Constantin
Sassu — Serebriakov, actorul realizind in
acest rol una dintre cele mai convinga-
toare creatii ale sale din ultimii ani.
Acelasi lucru se poate spune, cu egala
indreptatire, si despre Lucian Albanezu,
nciupitul* Ilia 1Ilici Teleghin dobindind
in interpretarea sa un pregnant contur
scenic si o bogatd rezonanta afectiva, de
umanitate napastuitd proportional cu
generozitatea care o caracterizeaza. Sint,
in sfirsit, bine schitate siluetele Ma-
riei Vasilievna Voinitkaia (Viorica Po-
pescu-Mihail) si batrinei dadace Marina
(losefina Stoia).

Creind din mai nimic si din te miri
ce o puternicd atmosfera de .scene din
viata la tara“, cum isi subintitulase Ce-
hov piesa, dindu-i fiecarui personaj drep-
tul de a-si irosi cu credintd propria-i
viatd, regizorul are tactul de a nu le
reduce la numitorul comun al unei vi-
ziuni obstinat ,,actualizante‘, lasindu-le
sa traiascd insa cit mai intens si adeva-
rat, in epoca lor, pentru a putea ajunge
astfel si in” epoca noastra.

Victor PARHON

9ong de premierd

Teatrul National ,I.L. Caragiale“

2
MOSTENIREA de Titus Popovici. Dgle
premierei: 20 aprilie 1989 (premierd ab-
solutd). Regia: Horea Popescu si Mihai
Manolescu. Decorul: Paul Bortnovschi.
Costumele: George Dorogenco §i Diana
Ioan. Distributia: Gheorghe Cozorici (Mir-
cea, voievod), Radu Beligan (Theophras-
tos Kondilas), Florin Piersic (Sigismund
de Luxemburg), Ovidiu Iuliu Moldovan
(Bayezid Yildirim), Mircea Albulescu
(Ioachim Ciungul), Ilinca Tomoroveamu
(Mara de ‘Cylli gi Tomlmay), Olga Delia
Mateescu (Roxana, mai tirziu Maica
Agafia), Costel Constantin (Izzedin Djand-
jaroglu), George Motoi (Neagotd), Traian
Stdnescu (Nicodim), Ion Marinescu (Ge-

rolamo), N. Gr. Baldnescu (Baldovin),
Alexandru Georgescu (Merdea), Alfred
Demetriu (Sigman), Ovidiu Moldovan

(Mihail), Emil Muresan (Vlad ,,Dracul®),
Iulian Nacsulescu (Ciobamul bdtrin ca
vremea), Marin Negrea (Giaccomo Spig-
nolli), Grigore Nagacevschi (Alexandru
cel Bun), Bogdam Mugatescu (Aliman),
Igor Bardu (Un ostean batrin), Eugen
Cristea (Trubadurul), Radu Ifcus (Contele
Enguerand de Marigny), Andrei Finti
(Contele Jean de Nevers), Liviu Crdciun,
Matei Gheorghiu (Contele Filip d’Artois),
Andrei Ionescu (Jean de Vienne, amira-
lul Frantei), Anatol Spanu (Seniorul de
Trémouille), Adrian Drdgusin (Seniorul
de Coucy), Cristian Stefanescu (Cavalerul
d’Abzac), George Sirbu (Baronul de
Haute Fontaine), Stefan Hagimd (Stefan
Lazarevici), Dan Puric (Muezinul), Cori-
na Voicu, studentd I.A.T.C., (Teodora),
Marian Ghenea, student 1.A.T.C. (Musa
Celebi), Anca Dincd, studentd I.A.T.C.
(Ilina), Octavian Fulger (Namestnicul Ba-
tea), Ionut Antonie, student 1.A.T.C. (Co-
misul Stanciu), Cornel Tigancu (Timur
Lenk), Nicolae Voicu (Un ostean tindr).

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

OMUL NU-I SUPUS MASINII de Tu-
dor Popescu. Data premierei: 22 aprilie
1989. Regia: Stefan Iorddnescu. Decor :
Doru Pdcurar. Costume: Mihaela Pdcurar.
Distributia: Cecilia Birbora (Mioara),
Romeo Tudor (Tudor), Cornel Nicoard
(Duducel), Oana Albu Birdu (Fiorentina),
Constantin Ghenescu (Timcu), Tatiana
Ionesi (tovardsa Frincu), Bogdan Gheor-
ghiu (Stdnel), Florin Mdcelaru (Vicu), Mir-
cea Rusu (Licd).
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| gong de premierd

PS Teatrul Mic

" MAIDANUL CU DRAGOSTE — ver-
siune scenicd de Grigore Gonfa dupd To-
manul cu acelasi titlu si dupd comedia
tragicd DOMNISOARA NASTASIA de
George Mihail Zamfirescu. Data premie-
rei: 25 aprilie 1989. Regia: Grigore Gonta
Decoruri: Florin Harasim. Costume: Doi-
na Levinta. Distributia: Papil Panduru
(Gore), Ion Lupu (Paler). Monica Ghiutd
(Safta), Anton Dan (Nedu), Adriana
Schiopu (Paraschiva), Coca Bloos (Veci-
na), Ioan Chelaru (Stircu), Petre Moraru
(Tino), Simona Madicanescu (Maro), Flo-
rin Cadlinescu (Ionel), Liana Ceterchi
(Niculina), Gheorghe Visu (Vulpasin),
Rodica Negrea (Nastasia), Dan Puric
(Luca), Sorin Medelani (Sorcovad), Iluliu
Popescu (Ivan), Elena Pop (Bdtrina), Doi-
na Tamas (Salomia), Nicolae Dinicd (Fa-
ne), Constantin Bdrbulescu (Pascu), Cris-
tian Tirlea (Un vecin), Ion Viad (Vio-
ristul). Ioan Dumitrescu (Acordeonistul),
Serban Valeriu (Tambalagiul).

Teatrul Giulesti

DOAMNELE DOMNULUI CARAGIA-
LE. Recital din comediile lui I.L. Cara-
giale. Sceonariul si regia: Tudor Madrdscu.
Scenografia: Constantin Ciubotariu. In-
teypretd: Rodica Mandache.

Teatrul National din Cluj-Napoca

PATIMA FARA SFIRSIT de Horia Lo-
vinescu. Data premierei: 14 ianuarie 1989.
Regia: Virgil Andrei Vdtd. Scenografia:
T. Th. Ciupe. Distributia: Marius Bodo-
chi (Andrei), Emilian Belcin, Petre Bad-
cioiw (Hoinarul), Gheorghe Nutescu (Bd-
trinul baron Mailat), Ligia Moga (Kati).
Maria Seles (doamna Kendy), Lucia
Wanda Toma (Irene), Octavian Cosmutd
(ofiterul Kendy), Petru Dondos (Haller),
Catrinel Dumitrescu, Ileana Negru (Mara).

ARMA SECRETA A LUI ARHIMEDE
de Dumitru Solomon. Data premierei :
25 aprilie 1989. Regia §i decorurile : Vir-
gil Andrei Vatda. Costumele: T.Th. Ciupe
si Virgil Andrei Vadta. Distributia: Paui
Basarab (Arhimede), Maria Seles (Teo-

32

dosia), Petre Badcioiu Ileana
Negru (Euronia), Gelu Bogdan Ivascu
(Crisis), Maria Munteanu (Meropa), Octa-
nian Cosmutd (Marcellus), Octavian Laluf
(Hieron), Emilian Belcin (Teles), Bucur
Stan (Zapyrion), Ion Marian (Xenios),
Petre Dondos (Hecates), Victor Nicolae
(Scoica).

(Tesilios),

Teatru! National din Tirgu Mures

LUNA DE MIERE de Platon Pardau.
Data premierei: 30 martie 1989. (premie-
rd absolutd). Regia: Kowvdcs Levente.
Scenografia: Dobre Kothay Judit. Distri-
butia: Aurel Stefanescu (Manoliu), Livia
Doljan (Cleo), Ion Ritiu (Asmarandei),
Cornel Rdileanu (Panait), Cornel Popes-
cu (Budura), Constantin Sdsdreanu, Ale-
xandru Fdgdrdasan (Iuga), Radu Dobre
Basarab (Manea), Traian Costea, Dan
Ciobanu (Pompardu), Cristina Pardanschi
(Maria), Liliana Pand (Margareta).

Sectia maghiara

DONA JUANA de Radu Stanca. Tra-
ducerea: Marko Béla. Data premierer:
27 ianuarie 1989. Regia: Dan Alecsan-
drescu. Scenografia: Kemény Arpdd. Dis-
tributia: Addm Erzsébet (Dona Juana),
Gasparik Attila (Don Juan), Mozes Er-
zsébet (Fiorela). Ander Zoltan (Fiorelo),
Tatai Sdndor (Don Fernando).

AZILUL DE NOAPTE de Maxim Gor-
ki. Traducerea: Gdabor Andor. Data pre-
mierei: 3 martaz 1989. Regia: Kincses
Elemér. Scenografia: Maria Miu. Distri-
butia: Gyarmati Istvan (Mihail Ivanov
Kostiliov), Farkas Ibolya (Vasilisa Kar-
povna), Buzogany Midrta Gabriella (Nata-
sa), Magyari Gergely (Medvediev), Fe-
renczy Istvan (Vaska Pepel), Téth Tamés
(Andrei Mitrici Klesci), Székely Anna
(Ana), Gdspar Imola (Nastia), Biluska
Annamdria (Kvasnia), Karp Gyorgy (Bu-
bnov), Guyorffy Andras (Satin), Tarr
Laszlé (Actorul), Boer Ferenc (Baronul),
Lohinszky Lordand (Luca), Buzogany Béla
(Aliosa), Nagy Jeézsef, Zangor Istvan (Td-
tarul).
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fice pentrv o enciclopedie
o teatrului rornénese

Radu Beligan:

CONSECVENTA UNEI ATITUDINI

Cercetatorul  care, urmdrin-
du-si tema de istorie literard,
rasfoieste in biblioteca vechi
colectii de reviste, are uneori
si placuta surpriza de a reveni,
prin descoperirea sa, in actua-

fitate. latd, in ,Insemnari ie-
sene” (1937) si respectiv in
JArta  libera"  (1944)), doud
texte semnate de Radu Beli-
gan. Dacd ne gindim ca la
vremea scrierii celui dintii
semnatarul avea 18 ani si era

elev in ultimul an al Liceului
internat din lasi, maturitatea
de gindire, limpezimea crite-
sislor, tonul ponderat, calitatea
argumentelor si coerenta logi-

cad a demonstratiei ne apar
de-a dreptul uimitoare. Sint
marturii pretioase, care, citite

in perspectiva celor astazi stiu-
te despre proteica personalita-
tfe a omului de teatru Radu
Beligan, pot. fi considerate
drept cele dintii manifestari pu-
blice ale unui artist care avea
€6 evolueze exemplar.

Cronica teatrala

,,Ratbunarea sufleuruluic,
¢ glumi de culisa in trei acte

de d-l Popa

Iata, in sfirgit, cd se face loc si unei
Jucrdri originale intr-un repenforiu in
care literatura dramaticd romaéaneasci e
sistamatic ocolitd. Exista, intr-adevar; o
eondamnabila rezerva a directorilor de
teatre (nationale!) fa{d de operele au-
tohtone, si aceasta pentru bunul motiv
€a romanul s-a obignuit si admire si sa

Victor loa

accepte fara disoernamint ot ce ofera
strainatatea, dar sa-gi priveasca cu mein-
credere valonile proprii. Asa se explica
de ce in materie de teatru sintem inca
vajnici importatori si, foarte adesea, nu
importatori de lucruri bune, (De ce-or fi
avind atita trecere in repertoriile noastre
produsele bulevandului parizian alambi-
cate de mestesugari dramatici, sau dul-
cegariile muazicale nemiesti ?) De aici
permamentul conflict (ii va pune oare
capat moua lege a teatrelor ?) intre au-
torii §i scenele noastre oficiale. De aici
o multime de consecinte dezastruoase
pentru existenta onorabila a teatrului ro-
maAnesc.

Sint aceséea semne de intrebare ce de-
pasesc cadrul cronicei de fatd care-gi
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pnopune doar sa salute c¢u emtuziasm
suocesul unui autor roman si al piesei
sale, reprezentatd acum pentru intiia oara.

Autorul e d-1 Victor Ton Popa si piesa
se cheama Razbunarea sufleurului.

D-1 Popa este un .om de teatru. Unul
din putinii nostri oameni de teatru. Au-
tor dramatic. traducator de piese (bune),
fost director. regizor, pictor decorator,
actor, d-sa si-a cristalizat darul vietii si
puterea de observatie intr-o deplina teh-
nicid a scenei. Aceasta o vede oricine ci-
teste minunata comedie de moldoveneasca
atmosfera Muscata din fereastra, ori
Ciuta, ori Tache, Ianke si Cadir.

Si aceastd o vede incad o datd, acum,
spectatorul Razbunirii sufleurului, al ul-
timului dar pe care fostul elev al Iiceu-
Jui Internat l-a facut orasului copilariei
~sale.

D-]1 Popa face parte dim acea categorie
de dramaturgi care-si construiesc aopera
in suflet, inainte de a o scrie pe hirtie.
‘Intrebat odatd de un gazetar cum a
-creat Muscata din fereastrd, d-sa @ mar-
turisit ca subiectul si atmosfera il ur-
marean c¢u mult inainte de a lua forma
dialogatda. Personagiile erau vii, i deve-
nisera familiare, i1 obsedau. Piésa era
inchegata pe de-a-ntregul in mintea sa,
asteptind doar prilejul si fie scrisd. Si
astfel, pe cind era la Viena, a putut sa
si-o spuie toatd, replica cu replica. oco-
lind Rimgul o zi intreaga. Cita wirtuo-
zitate in acest proces de creatie!

In Rizbunarea sufleurului, intitulata
.modest : ,,0 gluma de culisda“, calitatile
esentiale ale d-Tui Popa apar sub as-
pecte noi. De asta dati d-sa si-a ales un
domeniu pe care a avut prilejul si-1 cu-
noasca indeaproape si wadinc: Iumea
teatrului romanesc si mai ales a culiselor.

Intriga e simpla, servind doar ca pre-
text umei imense desfasurari de realitati
si de ‘probleme :

Neneg Costica, sufleur batrin infr-un
teatru de provincie, si-a petrecut o viata
imtreagd in cusca-i cascatd de plictiseala,
sobol supus, sortit uitarii ca toti acei ce
lucreaza din umbra.. O singura ambitie
mare a avut : s descopere un talent ve-
ritabil si sa-i usureze ascensiumea, spre

e-5i asigura, -macar im chipul acesta,
recunostinta  posterititii. Inir-o fetita,
absolventd de comservator, sufleurul isi

pune toati increderea: studiezd cu ea
ralul pe care urma sa-1 joace o actrita
ou vechime si pretentii, o determina pe
aceasta sa renunte la rol, rastoarna toate
piedicile ce se jvesc, imcrezdfor in izbin-
da protejatei lui, careia nu uitd sa-i dea
o lectie cind o vede gata de a cadea in
boatele unui amorez scapitat, si isi reali-
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zeazd in cele din urma visul : fetitei ne-
cunoscute si talentate i se face un an-
gajament stralucit.

Pe aceastda schema autorul.a cladit o
frintura de viata. Dacad actiunea stagnea-
zad in primul ei act (prepararea rolului
TFetitei, cam discursiva), celelalte doua
sint trepidante si vii. D-1 Popa a ridicat
perdeaua si ne-a dezvaluit un colt de
lume mnecunoscutd sau cunoscuta prea
putin : lumea culiselor, cu pitorescul ei,
cu omenescul, cu tragicul ei.

Actele II si II1 infatiseaza aspectu]l can-
tonadei in timpul unei reprezentatii :
twata forfota, tot farmecul, tot hazul ce
rezultd din aceastd situatie au fost re-
date dinamic, cu multa arta scenica. Ac-
tele acestea sint pline de viata, de at-
mosfera, de culoare. Din constructia lor
solida reiese instinctul dramatic al qu-
toruiui. Miscarea unui mare mumar de
persomagii (foarte multa figuratie) era o
greutate pe care d-1 Popa a invins-o
uglor, ,jonglind pamcd cu situatiile si oa-
menii. Atit de veridica era culoarea lo-
cala, incit awveai impresia ca asisti in-
fr-adevar la acea reprezemtatie de din-
colo de decor, pe care spectatorul nu o
vede miciodata si care totusi este uneori
mai interesanta chiar decit cea din focul
rampei. (Ni se dezvaluiau toate tainele
de laborator ale unui spectacol, pina si
trucurile regizorale. vint, tunete, fulgere,
valuri...).

Piesele acestea cu caracter de improvi-
zatie au aparenta ca sint usoare; in
fond, trebuie pastrati multa masura, tre-
buie mult simt estetic pentru a nu cadea
in meverosimil. Se vedea in fiecare situa-
tie si replicd a piesei 0 mare munca de
discermamint, de evitare a dnutilului :
fiara aceastd intuitie a compozitiei dra-
matice, o asemenea piesd ar fi.. o glu-
ma proasta.

Dar comedia d-lui V.I. Popa ramine,
miai ales, de la inceput pina la sfirsit, o
satird ascutitd, vie, incisiva, foarte amu-
zantd a moravurilor noastre dramatice si
« personagiilor ce se agitd in culise. Di-
recborul de teatru dezinteresat si mepri-
ceput, egizorul care ,isi vede de deco-
rurile dui“, lasind pe acbtoni sa faca ce
vor, autorul roman care-si scrie piesa in
framtuzeste si i-o traduce sotia, criticul
fira constantd in pireri sau cabotinul, a
caruj psihologie a fost magistral patrun-
sa, sint tipuri care traiesc. Fiecare per-
sonagiu e o individualitate aparte, cu
mentalitatea, cu limba, cu gesturile, chiar
cu ticurile ei. Darul de a crea oameni e
calitatea cea mai de seami a d-lui Popa.

Piesa e ingenioasa, wariata si alcatuita
din acele discutii vii care ne pasioneazi:
revendicarea autorului impotriva directo-



rului de scemi, lupta dintre generatiile
vechi si cele noi (Coana Mica si Fetita),
promovarea talentelor autentice, caboti-
nismul etc.

In toate acestea, dl. V.I. Popa are ob-
servatia remarcabil de ascutita, imple-
tind realitatea situatiilor cu ironia amara
a celui ce vede dedesubtul lucrurilor.
Sub dantela hilara a piesei, se intreza-
reste tot tragioul teatrului romaéanesc de
azi. Aici d. Popa a gasit secretul acelei
,male gaité si triste et si profonde*.

D-sa a vazut tot si a stiut sd gaseasca
expresia cea mai potfrivitd. Cu aceasta
ajungem la altd mare ocalitate a sa:
dialogul. Nici unul dintre dramaturgii
nostri contemporani nu poseda arta dia-
lJogului in méasura in care o gasim la dil.
Popa : aici dialogul e matural, grabit, wiu,
sustinut, scinteietor, asa cum il cerea
actiunea.

Razbunarea sufleurului este o piesi nu
numai plind de substantd si de gindire,
dar pitoreasca, amuzantd, atragatoare, de
la un capat la altul.

Regia a fost incredintatd d-lui George
Mihail Zamfirescu, care, cu o explicabila
dragoste de confnate, a inteles textul, l-a
dozat si 1-a colorat cu finete. Tonalitatea
exactd a fost prinsa, ritmul precizat. Au
fost #otusi .momente in care se simtea
oarecare deviatie de la acest ritm, ime-
rentd .unui text atit de complex si
dinamic.

Decorurile d-lui Kiriacoff sugestive, ca
si semnalele muzicale scrise de d. Mincea
Birsan.

Comedia necesitd un mare mnumar da
personagii. Actorii si-au dat silinta si
fie in linia piesei si deseori mu izbutit.
In actul II au dovedit chiar omogeni-
tate in ansamblu. Distributia a fost inte-
ligent facutd, cu exceptia d-lui G. Po-
povici in divectorul teatrului.

In rolul sufleurului. d. C. Rovintescu
a pus bonomie, dragoste, duiosie, spirit
de sacrificiu, a subliniat semnificatia lui,
redind um tip inchegat, pentru care a
primit aplauze sincere.

O adevarata revelatie a fost pentru noi
interpretarea Fetitei de citre d-ra M.
Baciu. Obisnuiti sYo vedem mai muit in
roluri de cochetd, am fost placut impre-
sionati de o latura noud a talemtului siu.
A jucat cu temperament $i suavitate.

S-au mentinut, de asemenea, In noba
justa : d. B. Braeski intr-un amorez ra-
tat, d-na Fl. Sterescu intr-o aotritd ve-
terana, d. N. Meicu, savuros in rolul re-
gizorului, d. R. Ionascu (autorul) si d-na
S. Botez (sotia autorului), d. St. Ciobo-

tarasu, in criticul dramatic, d. Hagiac in
logodnicul Fetitei si mai cu seama d. C.
Sava ocare a excelat intr-un rol episodic.

Va gusta oare publicul in totul aceasta
piesi subtila pe care autorul a deghizat-o
in gluma de culisa ?

Radu N. BELIGAN
(in ,,Insemnari iesene®,
anul II, vol. III, 1937)

Aristocratie . teatrala

As vrea sa apar aici o axioma care, la
prima vedere, ar putea si para indraz-
neata : anume, cd in miscarile cu ocarac-
ter popular, sau, dacd vreti, democra-
tic, ideea conducatoare trebuie sa se spri-
jine pe un principiu de aristocratie.

Sa fixam mai intii limitele acestui cu-
vint, care pentou cei ce nu recunosc alta
noblete decit nobletea efortului, sint ace-
lea ale efortului fecund facut de un om
in favoarea tuturor.

Astazi, sentimentul aristocratiei tuwa-
trale este injbusit si traieste in parte
sub dominatia parvenifilor intelectuali
care sint .cam mulfi la numar si . care,
printr-o lege absurdd agnajorititii, do-
mind ,,piata“. Fiindca, o fi trist, dar e
adevarat : chiar cind e vorba de- teatru,
ouvintul ,piata“ apare subit in discutie.
Asta din pricina fructuoaselor afaceri
teatrale din acesti ani ai razboiului care
au deschis pofta de ,lucru“ pe acest te-
ren, tuturor nepriceputilor si inoportuni-
lor. Spectacole de o timpenie dezarmain-
td au tronat in voie pe scenele Capitalei
in acest rastimp, incit ma gindesc cu
groaza ce idee si-ar fi putut face despre
migcarea noastra teatrald in anul de gra-
tie 1944, un vizitator strain mneavertizat.

Scuze se gasesc intotideauna. Civiliza-~
tia actuald, care s-a distins prin. confu-
zia .valorilor, datoritd probabil unei in-
digestii ‘de investigatie, a asezat teatrul
pe un plan strict comercial si confuzia
asta s-a raspindit atit de mult, incit toti
oamenii de teatru au devenit mnegustori,
cu o spontaneitate si un firesc care nu-si
gasesc pereche decit in  consimtamintul
satisfacut al asa-zisilor intelectuali.

Silile erau pline pretutindeni. Dar
Teatrul ? Cine il orienta ? Cine il faeea ?
Cine avea macar notiunea evidenta si
reald a mecesitatilor lui ?

Pur si simplu s-a speculat, la voia in-
timplarii, marea sete de iluzie a multi-
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mii. Si astfel, zi de zi, cu voie sau firi,
am lasat sa se prabuseasca si sid se p.ar-
da suprema frumusete a artei teatrale,
ale carei inalte rosturi in societatea ct-
vilizatd se cunosc prea bine.

Divertisment, spectacol sau, ajungind la
cel mai inalt termen al elogiilor, mani-
festare de arta si de oultura, asta e tot
ce reuseau sa gindeasca despre teatru cei
ce aveau misiunea sa-l1 califice. Nimeri
insa dintre diriguitorii de ieri ai vietii
teatrale nu voia sa deschida ochii si sa-si
dea seama de enorma responsabilitate pe
care o reprezinta dispretul acestei puter-
nice arme : teatrul.

Pina ieri, cei care me conduceau erau,
printr-o tristd si inexplicabila stare de
lucruri, dusmanii de moarte ai teatrului
si ai actorului.

Asa se face ca sub influenta ideii de
,.piata“ care contagiase pina si Teatrul
Natiomal, a disparut cu desavirsire sen-
timentul aristocratiei teatrale.

Numele gloricase si venerabile din
trecutul teatrului romamesc sint simboiul
timpurilor bineeuvintate cind ideea de
comert neexistind, omul era mai mult
in planul actiunii estetice, adica mai
aristocrat, mai artist ! Astazi cine dores-
te sd-si apropie un sentiment artistocra-
tic teatral, risci sia cada in acrobatie din
lipsa de sinceritate.

Acolo unde nu exista un sentiment ra-
finat, nu poabte exista mnici simt artisto-
cratic si acolo unde nu exista artistocra-
tie in sentimente, mu poate exista raf-
nament. Sint doua elemente care se
confunda si care mu se pot naste fara o
puternicid aspiratie, fiici buna a po-
ciintei.,

Nu maj incape dndeiala ci me gasim
astdzi fm momentul marilor ispasiri. Si
dintr-o ispasire profund simtitd se maste
rafinamentul, din care ar putea Si se
nascd; la rindud lor, toate devotamentele
inflicivate, toate ocomvingerile dezinte-
resate, taate fortele nobil intrebuintate,
tot ceea ce coumstituie aceastd aristocra-
tie devotata tuturor democratiilor, care
se cheami . Teatru®.

Radu BELIGAN

S,Arta libera“, 10 decembrie 1944)
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gong de premier6

Teatrul de Nord din Satu Mare

ARRIVEDERCI LIVORNO i VILEGIA-
TURA IN STIL ITALIAN de Carlo Gol-
doni, Data premierei: 28 martie 1989. Re-
gia: Cristian Ioan. Scenografia: Dan Ji-
tianu. Distributia: Ion Tifor (Filippo), Ma-
rina Procopie (Giacinta), Carol Erdds
(Leonard), Rodica Baghiu (Vittoria), Cor-
neliu Jipa (Ferdinando), Nicolae Crista-
che (Guglielmo), Marcel Mirea (Fulgen-
2io), Vasile Blaga (Paolo), Oriansa Co-
dreanu (Brigida), Viorica Suciu (Sabina),
Lucia Darac (Costanza), Olimpia Ion Ni-
culescu (Rosina), Radu Sas (Tognino),
Constantin Dumitra (Bernardino), Al. Mi-
tea (Dottore), Adriana Vaida (Un amo-
ras), Ecaterina Bordas (Un ingeras), Car-
men Frdtild, (Statuia zeitei Athena),
Czintos Jozsef, Fiilop Zoltan (Philharmo-
nistul), Radu Cioard (Corbul Nevermore).

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani

SECRETUL UNUI OM DE ZAPADA
de Constantin Brdescu. Data premierei :
6 mai 1989 (premierd absolutd). Regin :
Eugen Traian Bordugsanu. Scenografie :
Constantin Molocea. Distributia : Eugen
Traian Bordusanu (lorgu Birsac), Elena
Coriciuc-Ligi (Ofilia Birsac), Violeta
Afrdsinei (Minodora), Cristina Hodoroabd
(Irina), Valentin Radu (Foisor).

Teatrul de Stat din Sibiu

BURGHEZUL GENTILOM de Moliére.
Data premierei: 3 aprilie 1989. Regia:
Mihai Constantin Ranin. Costumea: Ma-
ria Bodor. Muzica: Niky Bogdan. Distvi-
butia: Ion Buleandrd (Domnul Jourdain),

Maria Junghietu (Doamna Jourdain), Ga-
briele Neagu (Lucille)y Mihai Bica
(Cléonte), Geraldina Basarab (Doriméne),
Benedict Dumitrescu (Dorante), Kitty
Stroescu (Nicole), Mircea Hdandoreanu
(Covielle), Mihai® Bica (Profesorul de
flosofie), Constantin Stdinescu (Profeso-
ru]l de muzicd), Emil Schmidt (Profesorul
de dans), Teodor Portdarescu (Maestrul de
scrimd), Emil Schmidt (Maestrul croitor),
Amalia Ciolan (Un ucenic), Doina Po-
pescu (Camerista), Ovidiu Verdes (Primul
locheu), Marius Galasiu (Al doilea Ia-
cheu).
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eritica eriticii
IEXT 81 SPECTACOL

* Marian Popescu, Teatrul ca lite-
raturd, Editura Eminescu, 1987,

Pentru substanta literara a teatrului,
Marian Popescu a pledat si in préce-

denta sa carte, Chei pentru labirint
(1986), chiar daca acolo criticul facea
acest lucru in mod indirect. Analizind

geometria labirinticaA a pieselor lui
D. R. Popescu si Marin Sorescu, cu re-
feriri competente la intreaga istorie a
teatrului contemporan, autorul descifra,
in fapt, o viziune de extractie manie-
ristd, intemeiatd simbolic pe metafora
unui mundus subterraneus, in care ochiul
criticului deslusea o eticd si o filozofie :
curajul si lasitatea, obsesia adevarului,
criza’ ontologicd a fiintei. In cel de-al
doilea volum, Teatrul ca literatura (Emi-
nescu,  1987), pledoaria capata rigoare
teoeretica si o coerenta de natura demon-
stratiei premeditate, intii de toate pentru
o spulbera o confuzie de termeni, in
spatele careia somnoleazd un manunchi
de prejudecati: ,Ne-am obisnuit intr-atit
sa vorbim despre teatru ca arta a spec-
iacolului incit ideea de literatura, care
guverneaza impreund cu alte citeva idei
domeniul teatrului, tinde sa se eclipseze
din mintea, preocuparile si atentia citi-
terului“. Pentru cine isi aminteste inter-
ventiile (e drept, nu foarte organizate)
ale criticii spre sfirsitul deceniului al
saptelea, prin care se cerea, in chip
transant, o judecata critica- asupra tex-
fului dramatic, astfel de reveniri hotarite
pot. parea otioase si cam batoase. Insa
faptul ca si acum, dupa o relativd eman-
cipare a consumatorului de teatru, rela-
tia dintre text si spectacol continud sa
fie. {ratatd superficial si unilateral n-
dreptateste pe deplin asemenea injtia-
tive' cntlce prin care spiritul ordonat al
autoryiui lumineazd ambiguitdtile si con-
fuzijle. In tot ce face Marian Popescu
mai ales in sectiunile Mic tratat despre
riscuri sau teatrul ca literaturd si Bata-
lia continua si:1 despre critica literaturii
dramatice si ~ teatrului, cu o grija
antrcape supers'itioasd pentru limpidita-
te«r si proprietaica exprimdrii, avem, in
fowd, fragmentele unui tratat despre li-
teraritatea - dramaturgiei, despre specifi-
citatea literard a textului dramatic, ob-
nubilatd cel mai adesea de preeminenta
lui spectaculara. Pledoaria se sprijinad pe

‘Moliére, Racine,

-de credibilitatea argumentatiei

solide cunostinte de teoria si istoria {ea-

trului si, cind autorul constata aceasta
interferenta confuza a acceptiilor, el
cauta si explicatia in biografia genu-

lui: ,In general, operele dramatice ale
unor «virfuri» — Shakespeare, Marlowe,
Corneille, dramaturgia
romanticilor s.a. — au fost scrise in
strinsd legatura cu lumea teatrului. No-
tiunea de scriitor de literatura dramatica
s-a impus mult mai greu, si mai suporta
si astazi efectele neincrederii fata de
finitudinea Operei dramatice. Istoria
dramei atestd — pe baza unor marturii
directe sau - indirecte — paralelismul
perfect, care a existat, citeodata, intre
drama si teatru, intre secris si spectacol®.
Rapida investigatie arheologica, intre-
prinsd de la inaltime, insa fara vertijul
abisului, da deodatd o imagine despre
inceputurile teatrului, in care se com-
prima, deopotriva, sugestii de studiul
mentalitatilor si de morfologie, Estetica
receptarii va fi, de altfel, si zona cea
mai frcecvent invocatd 1in restabilirea

""" literare a dramaturgiei,
cam in acest ghem de imponderabile se
string si habitudinile privitorului de
teatru, predispus tot mai mult sa-si exer-
cite ochiul la lumina rampei, iar nu la
cea a veiozei.

E adevarat ca Marian Popescu nu pune
intr-o adversitate trufasa cele doua fete
ale teatrului si nu omite sa precizeze
cd, asa cum prin lectura textului citi-
torul accede la o imagine teatralizata
a discursului literar, tot astfel, prin in-
termediul scenei, se modificd perceptia
lecturii. Concluzia, care face curte unei
fete batrine numite dreapta judecatad. e
ca spiritul critic trebuie sa-si pastreze
echilibrul si sa evite exageratiunile : ,,Cu
alte cuvinte, a devenit perimata modali-
tatea unicd de a identifica teatrul cu
literatura“, Cu aceasta despicare eroica
a firului in doud, ne intoarcem la punc-
ful de plecare: atit discursul dramatic,
cit si wcel teatnal (spectacular) isi au fie-
care specificul .sdu si, spre a-1 deduce,
consumatorul de teatru trebuie sa-si
educe privirea dupa tehnica sirabismului,
indreptindu-si un ochi catre pagina cartii,
iar pe celdlalt cidtre plusul cortinei.

Exacte, obsedate de rigoarea ideii i
sint si
eseurile despre citiva dramaturgi contem-
porani, unele veritabile micromonografii,
prin completitudine si tratare sisteina-
tica. Substratul etic al anamorfozei uma-
nuiui in teatrul lui Romulus Guga, pre-
siunea deformatoare a conventiei la
Teodor Mazilu, subminarea parodica a
poeticii {raditionale la Gellu Naum, ex-
presia manieristd si barocd a metamor-
fozei tragice la D. R. Popescu (nuantare

(Continudre la pag. 39)
Radu G. TEPOSU
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toata lumea

. jubeste teatrul

Urechea si teatrul

Marturisesc ca fac parte din acea ca-
tegorie de oameni pe care as mumi-o
,drogatii dialogului rostit“. E un viciu
pentru care cer intelegere de pe pozifia
presei vorbite, a gazetariei sonore, me-
serie pe care o practic de aproape un
sfert de secol. Mai muilt poate decit ex-
presia scrisd a cuvintelor, ipostaza lor
vorbitd, fie in tisnire spomtani, fie ela-
borati prealabil in laboratorul de taina
al condeiului, méa atrage irezistibil oa
obiect de cercetare §i ca modalitate de
comunicare interumana.

Iatd de ce teatrul face parte dintra
artele mele predilecte. Teatrul este gin-
dire si simtire inscenate anume pentru
rostirea vie, comumicare prin dialog vor-
bit, artd dedicatia cu priovitate wurechii.
Putem face abstractie de scenad si de
decoruri, de costume si de gestica, de
lumini si de recuziti, esenta sonorda a
teatrului mu va fi afectatd, jar mesajul
sau nu-si va pierde inteligibilitaten. Po-
sibilitatea de a aduce cvasi-totalitatea
dramaturgiei in studioul teatrului radio-
fonic este o dowvada elocventid in acest
sens. Teatrul rostit la microfon, condi-
mentat cu sugestii sonore si muzicale,
include in reliefurile sale acustice toate
elementele auxiliare ale spectacolului
dramatic. Putem inchide ochii, daca
vrem, in sala de teatru, replicile ver con-
tinua sa construiascd o lume in mintea
si in sufletul nostru. Astupindu-ne insa
urechile, intregul fast scenic, ceremomnia-
lul actiunii in totalitatea sa mu vor putea
substitui puterea cuvintului.

Ca impatimit al dialogului rostit, am
totusi, la-teatru, preferintele mele. Evi-
dent, nu sacralizez dialogul In general,
orice fel de schimb de replici. Gustul are
ierarhiile lui si al meu nu face exceptie
de la reguld. Caut in primul rind pe
scena teatrului dialogul conflictual, tirul
de replici tras din transeele unor puncte
de’ vedere bine conturate in individuali-
tatea lor. Fara a mega rolul poeziei, @l
metaforei si al simbolului pe scengd,
apreciez inainte de toate scipararile de
spada ale duelului de idei. La raspintia
cea mare a teatrului, pomesc cu inima
usocard in oricare din cele doud directii
fundamentaile. comedia si drama. Dar pe
oricare din aceste trasee, spiritul de
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selectie continud si-mi ramina vigilent.
N-am facut niciodati crize de entuziasm
pentru bufonadele commediei dell’arte,
iar quiproquo-urile mirobolante ale tea-
trului bulevardier mu m-au incalzit, ori-
cit ar £i fost de stropite cu sampania u-
nor dialoguri spumoase. In schimb am
vibrat de placere intelectuald atunci cind
spiritul sancastic, duios-acid, satiric sau .
pur si simplu umoristic a imbogatit potul
unei mize teatrale substantiale in ocare
tu, spectator, esti implicat cu intreaga
pasiune. Am ris cu poftd .de fiecare data
atunci cind carnavalul limbajului dez-
valuia, straveziu, mascarada sentimenie-
lor si a trairilor strimbe (niciodati nu
ajung la saturatie re-,ascultindu-1* pe
Caragiale) si am aplaudat initiativa ge-
niald a unor dramaurgi de a aduce in
lumina rampei mecanismele limbajului
absurd si de a le supune risullui public,
ca supremd - pedeapsa pentru raul pe
care il face in lume asa-zisa comunicare
care nu comunicd nimic.

Pe celalalt drum, al dramei, m-a sub-
jugat dintotdeauna tema batiliei inver-
sunate pe care adevarul, valoarea si cin-
stea trebuie si o poarte impotriva con-
spiratiilor minciunii, mediocritati si ne-
dreptatii. Rolul cuvintului creste pina la
dimensiuni eroice in asemenea contexte,
el avind misiunea nobild de a demasca
disfunctiile societatii, de a le incrimina
si de a arata calea spre eradicarea lor
‘din viata de fiecare zi @ omului. Din fe-
ricire pentru mine, teatrul a acormdat o
atentie extrem de generoasad acestei pro-
blematici, simtind cid in ea rezidi una
din obsesiile fundamentale ale omului
de buna-credintd si cid in corecta ei @a-
bordare si tratare se ascunde o cheie
importanti a perfectionarii personalitatii
umane si a progresului social. Am pubut
regasi astfel in dramaturgia de pretutin-
deni pasionante piese construite pe tipi-
cul proceselor de idei, uneori chiar dupa
modelul proceselor judiciare, cu avocati
ai binelui si ai raului, ai noului si ai ve-
thiului, cu personaje sfisiate intre oche-
mari confradictorii, intre polii instinctu-
lui si ratiunii, ai dorintelor si datoriei.
Si am ummairit ocu respiratia intretaiati
de emotie disputa dintre cuvintul arma
si cuvintul scut, dintre replica-proiectil
si replica-blindaj.

Tot in aceaesi ondine de idei, construc-
tiile dramatice deductive imi produc sa-
tisfactii deosebite, atunci oind adevarul
descoperit la capatul cursei rationamen-
tellor are relevant{i. Piesele dezvoltind
subiecte detectivistice, fie ele politiste
*sau eraspunzind in final la o {ntrebare
gen ,a cui este vina ?% reprezinti "tot
atitea confirméari ale sperantelor noastre
ca adevarul va triumfa, cid greseala va
fi" explicata si ca, plin aplicarea dreptei
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judecati, vinovatia va fi blamatd si sanc-
fionata. Rostit de actori, cuvintul izbuc-
neste de aceasta data ca un triumf al
sllogismului, ca un monument sonor al
logicii si al ratlomahtatu

Nu am scris miciodati o piesi de tea-
4 §i, de cite ori un dramaturg ma
cucereste prin utilizarea inteligenta a cu-
wvintelor si a dialogului, duc cu mine re-
gretul de a mu {i scris eu piesa aceea.
Este maniera particulara in care urechea
mea de- gazetar al presei vorbite oma-
giaza componenta somora a teatrului.

Dan URSULEANU

Citi erau

cei patru Beatles?

E relativ usor sa ajungi acasa la
Florian Pittis, Mai greu e sa intri. Daca
fet ai facut-o, te primeste eu nelipsitul
sdu zimbet de interior si o propozitie care
tine loc de orice alta introducere: .Te
salut, foarte important!“ incit, pe mo-
ment, nu stii ce s& mai crezi — e de
bine sau de rau. Pina la proba contrara.
afisul din dreptul usii, prin care anumiti
stimati doritori de autografe erau rugati
cu o ticluitd delicatete sa-si vada de
drum (gen: ,Nu sunati, nu bateti — mnu
raspund. Nu raspund nici de faptele mele
in caz ca..“) a disparut. In schimb, a
rdmas acest te salut, foarte important,
degpotriva cu pretentia incurajatoare de
a-i spune Mofu si de a lasa la intrare:
nmbrela, snobismul si vorbele mari. Micul
eXamen de admitere nu s-a incheiat insa.
Trebuie intii de toate ca, printre firele
electronicii sale Hi-Fi ce impinzesc ca-
mera de primire. sa-ti gisesti un loc
(eventual, direct pe covor) si sa asculfi
— un Beatles. spre exemplu — sau poate
ci preferi altceva? dar tu te grabesti sa-i
raspunzi panicat. (,Eu?, Vai, ma jigniti.

se poate?... Beatles-ul e pasiunea mea*),
in timp ce reactiile tale sint inregistrata
discret de cutia neagra (roz) a posibilei
voastre prietenii, ifi plac sau nu Beat-
Jesii?, nici un amanunt nu scapa, degeaba
ie prefaci, deja ai fost pus la tomograful
sleconspirator al celor patru Beatles —
jocul mai continud un timp (pe Florian
Pittis nimic nu-l deranjeaza mai mult
decit persoanele care vor sa-l1 cunoasca
doar pentru ca a doua zi sa aiba ce
povesti amicilor; tu nu suborti actorii
care confunda scena cu realitatea, pe cei
ce vor sa fie mereu in centrul atentiei,
dominind peisajul precum baobabul in
nesfirsita plaja sahariana). e o pinda re-
ciproc valabila, numai Beatles Ii poate
venj de hac (decent, omeneste, fara exal-
iari de prisos) si, incet dar sigur, in-
cepi sa-1 cunosti, descoperind in Motu pe
omu]l cel mai pasnic si mai generos din
citi existd; un Indragostit incurabil de
teatru, muzica sau literaturd bunid — ati
avea. desigur. multe sia va spuneti, prilej
de a-1 invita intr-un cadru mai organizat,
la un pahar de... vorba (spre exemplu) si
el nu te refuza (se aproba pozitiv), res-
faurantul e la doi pasi, ii parcurgeti in-
preuna, desi curind incepe sa-{i para rau
— susotelile si semnele pe care ospatarii
si le fac discret pentru a-si atrage unii
altora atentia (l-ai recunoscut?) ai im-
presia ca ti-s adresate tie, te simti destul
de prost, ai chiar bunul simt sa rosesti,
mai ales cid de undeva, de la un mi-
crofon, cineva anunta: ,,Stimati consuma-
tori, pentru actorul Florian Pittis si toti
amatorii de muzicd buna, o melodie de
Eeatles“. si baietii, stimulati de prezenta
mai sus-amintiti, dau tot ce pot; instru-
mentele ambalate la maximum trosnesc
din toate incheieturile; cShsumatorii au
incremenit derutati cu furculitele in aer,
admirativ si totodata nostalgic (ehei.
unde mai auzi astizi un Beatles?) —
numai voi va retrageti discret si va des-
partiti (ce sa-i faci? poate alta data...),
stringindu-vd miinile sincer si foarte im-
portant, semn ci ai trecut cu succes exa-
menul primei voastre intilniri.

Sorin PREDA

Critica /criticii

(Continuare de la pag. 37)

a ideilor din primul volum) reprezinta,
printre altele, admirabile unghiuri de
analizd, cu descoperirea exactd a cen-

trului de greutate. Dar Marian Popescu
este, in aceastd carte, si un critic dezin-
volt si dezinhibat, debarasat de crispi-
rile In care isi infasurase stilul in cartea

de debut. Schitele de profil din cea de-a
douna sectiune sint niste exercitii de
slil superioare in care arta portretului
are ceva din linia subtire a caricaturii.
latd, bundoara, o pregnantd si maliti-
oasd schitd de portret Sorescu: ,Semne
particulare : o mustatd care apare si
dispare conform propriei vointe. Semne
generale (conform raportului cha]ectlc
intre general si marticular): destule*. In
astfel de fraze tdioase §i succinte, Y'en's-
piratia criticului are ritm si o vioiciune
surizdtoare, semn limpede de emancipare
a scrisului sau.
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teatrul vazwlt

dinspre dramaturg

Debutul
ca politica
featrala

Deoarece 7revista , Teafrul“ mi-a oferit
0 pagind pentru a discuta umnele proble-
me de teatru asa cum se vad ele dinspre
dramaturg, si pentru cd aceastd ofertd a
.+ coincis cu primirea la redactie a wunei

scrisori din partea unui tindr dramaturg, -

in care (am aflat — nu am citit-o) sin-
tem admonestati subsemnatul, Paul Eve-
rac §i Marin Sorescu, pentru cd nu spri-
jinim debuturile tinerilor, am
sd-mi spun §i eu pdrerea.

Pornesc de la realitatea certd cd, in
teatru, se debuteazd greu. Sd fie mai
putini tineri talentati ? Cred cd nu. Per-
sonal, cunosc patru-cinci debutanti posi-
bili. Addugafi acestora pe cei pdstrati in
portofoliul cenaclului revistei ,Teatrul®.
Intr-un amplu articol, Valentin Silvestru
vorbea despre alti cifiva  tineri demni de
lumina rampei. $i, totusi, debuturile sint
rare. Enumdr doar (din lipsd de spatiu)
citeva motive, asa cum imi apar mie.

1. Necunoasterea pieselor de cdtre tea-
tre. Sint putin citite piesele care apar in
revista ,,Teatrug“, indiferent de cine sint
scrise.

2. Din motive financiare, se preferd
aulqrii care au deja un public al lor.

3. Debutul (debuturile) nu sint privite
in cadrul unei politici culturale mai largi
vizind dramaturgia.

4. Sectia de dramaturgie a Uniunii
Scriitorilor nu socoteste debutul drept una
dintre problemele cele mai importante
care se cuvine s-0 preocupe.

5. Directorii de teatru au mai pierdut
din entuziasmul de odinioard cind este
vorba despre un debut, #si asumd mai
greu riscul, se lasd tracasati de multe
alte probleme cotidiene ale teatrului res-
pectiv, nu se mai gindesc la ansamblul
dramaturgiei romdnesti, la misiunea fie-
carui teatru fatd de aceastd dramaturgie.
Acord spatiu acestui punct din dorinta
de a revigora entuziasmul lor in aceastd
privintd. Marea lor majoritate sint oa-
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hotdrit -

- literare sd intre §i ,parametrul” :

meni de bine,
noastre s§i doritori

iubitori ai dramaturgiei
s-0 promoveze. De
aceea ii indemn, totusi, sd nu uite s§i
aceastd misiune a lor. Satisfactiile mo-
rale sint mari, descoperirea §i promo-
vatea unui dramaturg talentat inscrie nu-
mele teatrului (si al directorului) in is-
toria dramaturgiei romdnesti. Despre acel
dramaturg se va scrie intotdeauna: a
debutat in teatrul din, condus de.

6. Regizorii isi infring greu 7rezervele
cind este wvorba despre un debut, unii
chiar cind este vorba despre un autor
romdan in general. li rog sd citeascd punc-
tul cinci. De fapt, despre un dramaturg
se spune: a debutat in teatrul din, cor
dusde si pus in scend de regizorul cutare.

Ce se poate face ?

Md gindesc la citeva solufii posibile.

1. Uniunea Scriitorilor (din fondurile
celor 2%, retinufi dramaturgilor) ar putea
sustine financiar montarea piesei de de-
but, micsorind temerile teatrului in ca-
zul unui egsec. Cunoscind. bundvointa si
inleresu] conducerii Uniunii mnoastre in
legdturd cu promouvarea de noi autori,
sugerez aceastd rezolvare financiard.

2. S-a initiat, cindva, un ,tirg al pie-
seior“. Nu stiu ce rezultate practice a
avut, dar invitarea secretarilor literari
la un ,tirg al debutantilor® cred cd 'ar
fi binevenitd.

3. Sectia de dramaturgie a Uniunii
noastre ar pulea multiplica piesele pe
care le considerd atit de realizate ingit
sd fie jucate. Selectia ar putea fi facutd
de un grup de critici sau istorici de tea-
tru, membri ai sectiei. Piesele multipli-
cate sd fie recomandate teatrelor caavind
girul sectiei de dramaturgie.

4, AT.M.-ul este o prezentd activd in
viata noastrd teatrald. Sint absolut sigur
cd, -dacd ar fi solicitat. ar fi prczent, cu
intreaga sectie de criticd, la toate debu-
turile. Prin presd, evenimentul debutului
ar cdpdta dimensiuni nationale.

5. In aprecierea muncii secretariatelor
calita-
tea piesei debutate. Ar fi o dovadd a
lucrului eficient cu autorul.

Iatd doar citeva sugestii. Solutii posi-
bile sint mai multe. Ceea ce mi se pare
sigur este faptul cd problema debuturilor
nu poate fi rezolvatd la nivelul wunor
dramaturgi, fie ei cunoscufi. Debutul tre-
buie rezolvat in cadrul unei politici tea-
trale si, dupd cum cunosc eu situatia,
dacd lucrurile se vor urni din loc, nu
vor intimpina mnici o opozitie. Cineva
trebuie sd facd primul pas. Poate, sectia
noastra de dramaturgie ar fi cea mai
indreptafitd ?

Tudor POPESCU
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posibile lecturi regizoralel
Metamoriozele. personajului

Cred cu hotdrire c¢d mu existd spectacole posibile. Aproximind 1 hir-
tie si nu pe scend ,0 lume“ ai la indemind libertdti inadmisibile wnui om
de teatru. Scena implicd un singur timp al actiunii: prezentul. Aparent
avem de~¢ face cu o lege de fier, dar adevaratul har vregizoral constd in
a ramifica aceastd stare axiomaticd pind la complexitatea acelui prezent
vital ce tine de misterul celei mai subtile conventii teatrale; prezeniul
scenic devine, prin manipulatre semanticd, cu sprijinul mijloacelor teatrale,
un timp dilatat spatial ce cuprinde tensiuni, sugestii $i forte ce tin ‘de bo-
gatia structurald a Vietii. In teatru, drumul cel mai interesant imi poare a
fi cel de la spectacolul imaginat, »gindit“, la cel real, care in cazurile mare
§i fericite devine ,,obiect artistic“, adicd o plametd cu legi $i comportamente
inedit functionale. >

Spectacolul ,viu“ presupune arderea Schelelor i uneltelor, topirea lor
in simplitatea emotionantd a acelui imposibil posibil. Repetitia este drumul
chinuitor ce leagd #poteza de gemezd, ce schimbd printr-o alchimie poeticd
$i matematica plumbul gindului in aurul orbitor al esentei vii, patetic mig-
cdtoare, a lumii personajelor. Pe acest drum se recupereazd fiinta acto-
Tului-unealtd miraculoasd ce poate provoca uneori pulsul tangibil al unor
oameni esentiali, care altfel ar rdmine simple fantome literare, Specta-
colele scrise sint imposibile dar oarecum mnecesare deoarece ele tin locul
schitei in mina pictorului.

Busole trandaefirii in inimile hirsute ale wunor trigti argonauti...

Rindurile ce urmeazd nu se vor, totugi, nigte imagimi ipotetice, ci repre-
zintd mai degrabd voluptdtile unui cdlator timid. Sprijinit cu fruntea de
debarcaderul solid dar ingeldtor al cuvintului, subsemnatul se abandoneazd,
mental, o clipd, furtunilor pdcdtos de frumoase ale cdldtoriei, fiind insid
scutit de madretia rTusinoasd a mnaufragiului. Aceastd legaturd inchipuitd a
tilpilor lipite de sctndura portului este, prim trista absentd a- riscurilor, o
voluptate parsivd de forma unei iluzorii Tevanse asupra cicatricelor navi-
gatiei zilnice.

Ideea unui spectacol dupd Kafka nu
este pentru mine o idee. Seamania mai
mult cu o necesitate. Vreau sia spun ca
gindul cel bun nu ,mi-a venit“. El era.
Franz Kafka este unul dintre acei autori
care nu .se citesc. Se traiesc. De regula,
el apare ca optiune de lectura in desti-
nul oricirui intelectual, la o virsti rela-
tiv adolescentinid. De aceea el si provoa-
cd, aproape neconditionat, un entuziasm
nelamurit dar temeinic L-am descoperit
si eu fncid pe béancile licenluwi si l-am
,Drizat®“ cu bucuria vicioasi a consuma-
rii primelor tigari interzise de societate.
Apoi am urmat drumul firesc : l-amn ar-
borat. Mi-aduc aminte cid am si scris
o nuveld in genul lui. Ma stipinea fara
sl pricep. ,Opera“ mea era desigur o
pasghisa platd, dar acum inteleg ca a avut
un efect curativ : m-a izbavit, intr-o mé-
surd, de cosmarurile sale Ilucide. Imi
piadenm wisele si asistarn neputincios la
asumarea teribilei ,Scrisori citre tata“,
dif si a straniei biografii, de un eroism
mocnit, al acestui domn mmsterias ou

ochi melancolici si urechi clapauge. Eram
sedus ¢a in prima copilarie de aventurile
1ui Huckleberry Finn. Apoi, apele maturita-
tii au spilat entuziasmele, sau, mai bine zis,
le-au aglutinat si le-au depus in strafun-
duri. Intilnirea de astizi cu Kafka este
mai sobra, dar scapa ‘de snobismul dis-
trugiator al ,,contactului cultural® si de-
vine un soi de incursiune in acel ,,illo
tempore“ al fiintei mele. Un spectacol
dupid Kafka ar fi dea o ,marturisire.

Experienta lui K din Procesul este is-
boria exemplard a omului modern.

Ea este mai mult decit o aventura, este
o viata. Avem in fatd un roman gnos-
tic. dar si existential. Un deghizat jur-
nal intim, ce in mod curios este mai sim-
plu de asumat decit de citit. Astfel, spec-
tacolul meu s-ar dori propunerea unei
partituri vitale. Versiunea scenici ar cu-
prinde trei sectiuni sau etape. Persona-
jul lui K as dori si fie interpretat de
trei actori de virste diferite, ca si cum
din momentul arestarii si pina la cel al
executiei victimei s-ar fi scurs o viata.
Procesul nu-! ,imbitrineste“ pe K, ci el
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simbatrineste“ in timpul duratei sale,
astfel incit momentul executiei este¢de
fapt obstescul final al mortii naturale.
Pedeapsa lui K nu are nimic terifiant in
ea, nu este ostild si absurda, ci o posi-
bilitate de cunoastere tragica. Nu sint
de acord cu etichetarea operei lui Kaftka
drept debitoare literaturii absurdului.
Absurd este tot cesza ce nu <nfelegi pe
moment. Drama 1lui K, in spectacolul
meu, ar fi tocmai aceastad cale tragica
ce tihe de cunoasterea autentica, aceea
care leaga absurdul de logica cea mai
inaltd. O vreme, K péaseste aidoma exe-
getilor lui Kafka : considerd cd ceea ce

i se intimpla este inadmisibil, revoltator

si absurd. Scufundindu-se in ilabirintu-
rile procesului, descopera indirect, cu du-
rere si emotie, justetea condamnarii sale.
Axa spectacolului ar fi acest drum spi-
nos al unei cunoasteri definitive ce sal-
veazd eroul din plasa absurdului si-l
urcd in zenitul intelesurilor fundamen-
tale. ,,Vina lui e-atit de mare cd macar
nu s-a mai spus® scria poetul.
Tragismul spectacolului ar subzista in
bucuria tirzie cu care K descopera in
cele din urma temeiurile acuzatiei mis-
terioase ce i se aduce. Ultima scend, an-
tologica, a romanului — drumul céatre
locul meschin al executiei — ar fi o sce-
nd de izbavire luminatd de astrul viu al
congtiintei. Intre K si cilaii sdi se creeazi
un flvuid de simpatie naturala, iar ,,ba-
trinul© K seamanad cu inteleptul senin
din Apologia lui Socrate, unde Platon
dizolvd absurditatea mortii intr-un pate-
tic imn al intemeierii ei, de fapt un elo-
giu in megativ adus Vietii. K wa muri
»intelegind“, ceea ce imi pare a fi de
fapt unicul si cel mai demn mod de in-
viepre. Calaii sint tandri si par ca il ocro-
tesc pe K cu tadcerea lor serafica. ,,Sint
fericit cd mi s-au dat astfe] domnii aces-
dia pe jumatate muti si ca a fost la-
satd pe seama mea grija de a-mi spune
mie insumi ceea ce trebuie.“ — gindeste
K in drumul supliciului sau. Ultimele
sale cuvinte sint ale unui intelept : ,,Ca
un ciine! spuse el, si era ca si cum
rusinea ar fi trebuit si-i supravietutas-
cd“, Rusinea este aici echivalentul mo-
dern al ,catharsisului‘ tragic. Intentia
adincd a spectacolului meu ar fi sd mir-
turiseasca, intr-o pledoarie pemtru o .mo-
raditate“ modernd, cum a ajuns K, din-
tr-un tinar revoltat si pur, la sta
seninitate activid a inimii §i a mi‘hi_ii
Primul interpret al lui K ar fi aproa-
pe un adolescent. Combativ si vioi,” en-
tuziast si bufon. Spectacolul incepe in
camera unui asemenea tinar, Intr-o di-
mineata linistitd. de primavara, in de-
corul familiar si pasnic al vietii unui om
obisnuit. Asa incepe, de fapt, odiseea ori-
carej comstiinte. Intr-o duminici dcmoald
in care din dulapul cu iz de levantica
§i cu usile scirtiitoare, tapetate cu fcto-
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grafii de cintarete la moda, ies doi
domni care-ti comunicd ca esti arestat.
Absurdul este de fapt in acest caz un
reflex al vigorii metaforei, un realism
chintesential. As construi pentru acest
spectacol un aparent decor unic — oa-
mera lui K. O incapere burgheza obis-
nuita, o fortareala ce te t{ine departe de
orice. angoasa, un climat intimist si izo-
lant. O celuld individuali. Deodati, a-
ceasta celulda se mareste, devine, prin in-
truziunea curiosilor. vizitatori, un imens
cimp existential. Tribunalul este pesbe
tot, ne inconjoard cu tot ceea ce pare
mai familiar. De aceea, slujbasii autori-
tatii intra, pedanti, prin dulap §i nu pe
usd., Ca siccum ar fi existat de mult
acolo §si intrarea lor se putea petrece
oricind, agsa dupd cum bolile cele mai
crunte dormiteazd in celulele mnoastre.
Eszte oare navalirea procesului in viapa
lui K, din dulapul sau de haine, mal
sabsurdd“ decit izbucnirea unui cancer
intr-un conp sanatos ?

Tindnul K, om obignuit, deci cinstit
si pasnic, adica ,fara sa fi facut nimic
rau“, se trezeste arestat. Absurd, nu ?
»K traia doar intr-un stat constitutional.
Pretutindeni domnea pacea. Toate legile
erau respectate. Cine indrazmea sa-1 ata-
ce in propria locuinta ?“ Firea sa ,usu-
ratica“ ii serveste un prim argument,
tipic juvenil : ,Fard indoiald totul putea
fi o gluméa, o gluma grosolana pusa la
cale de colegii de la banca“. K isi Te-
oapata umorul considerind ca totul este
o farsa si 1i molesteazd ou tupeu pe
paznicii care ii dau de la inceput expli-
catii importante : ,,Autoritdtile nu cauta
delictele populatiei ci, dupa cum prevede
legea, sint atrase de delicte“. K ripos-
teazd cd el nu cunoaste asemenea lege si
deci este nevinovat. Paznicu] remarcia cu
mult bun-simf : ,Recunosti ca ignori
legea dar te pretimzi nevinovat !“

Si iatd .cum situatia aparent absurda
este de fapt ab initio logica.

Primul si unul din marile capete de
acuzare impotriva lui K este ignomanta.
Un tribunal care pedepseste ignoranta ?.
Dacid nu existd, poate cd ar trgbui in-
ventat. Procesul a inceput. K 'insd nu
intelege, nu-si asuma nici macar o vina
ipoteticA si  incepe, in aceastd prima
virsta a sa, s& se razboiasca cu o instanta
pe care o considerd absurda si comica.
Camera lui K devine enorma. Usile du-
lapului devin usile tribunalului. camera
de baie devine sala de audiente, feres-
trele dau catre sufocantele coridoare ale
pasilor pierduti, gura sobei devine ghiseu
de informatii. Senzatia cd avem in fata
camera initiald nu dispare nici o clip3,
ea doar se ramificd necontenit, asa dupa
cum vinovatia lui K devine mai nuan-
tatd, mai ampld si mai tangibila. Eroul
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nu mai poate scadpa din acest univers a
carui familiaritate ii devine ostila. Pro-
cesul este el insusi un personaj. Are o
fata vazuta, concreta si reala si una
invizibila, stranie si abstracti. As dori
ca spectatorul, aidoma personajului prin-
cipal, sd perceapa acest aparat judiciar
sub forma wunei initieri treptate. Partea
misterioasa si de nepatruns este de fapt
Legea. Ea nu condamni pe baza unui
eod moral ori social ci pedepseste gre-
seli ce nu intrd sub incidenta nici unui
tribunal uman, deparece chiar aceste vi-
novatii sint, unele, constitutive spetei
umane. De aceea, o asemenea Lege pare
absurda, desi In esentd reprezinta o ex-
tensie purificatd @ unor inalte exigente
morale. Ea proscrie ignoranta, mepisarea,
absenta sentimentelor, superficialitatea
ontologica,  omisiunea, uitarea, ingimfa-
rea metafizica, obtuzitatea, egoismul si
suficienta. Acest tribunal este de fapt
obiectivitatea monstruoasa a unui tribu-
nal al constiintei, inaintea caruia nu poti
fi decit vinovat. Interesant este ca a-
ceste legi ,celeste“ sint aplicate de un
organism justitiar concret wuman. Aici
intervine partea. dramaticd a acestei su-
perbe metafore, pe care as dori sa o
speculez la maximum in spectacol. Bi-
rocratia, coruptia, speculatia avocateasca,
setea de putere, traficul de influenta
infesteaza Legea Morald si o fac si nu
adere spre a face cenp comun cu insusi
Tribunalul care o aplica. Pare.chiar ca
Legea se pierde undeva in spatele pro-
cedurilor ce devin absconse, echivoce in
sine, si chiar ea, legea, se degradeazi
umanizindu-se. Judecatorii nici ei nu
~mai au acces la corpul pur aj legilor
si conceptelor. Mai ales in prima parte
a spectacolului, senzatia pe care as dori
sa o inculc publicului ar fi aceea ca tri-
bunalu] ar fi un soi de proiectie a unui
tnibunal social dintr-un imperiu wosificat
si birocratic. Apoi, pe parcurs, specta-
torul va descoperi, odati cu K, ca doar
Tribunalul este un mecanism soicial, pe
dind Legea existd dincolo de €], in do-
meniul metafizic. !

Se iveste astfel posibilitatea crearii
unor incitante personaje din sfera jus-
tifiei. Maestrul avocat Huld, ce doreste
sa-l ajute pe K, devine un  personaj
tipic, chinuit de tfragedia @aplicdrii unei
legislatii la care, de fapt, nu mai are
acces. Ca un preot ce oficiaza, dar este
incapabil de cunoastere revelatorie. Ast-
fel voi sterge pe mesimtite granitele din-
fre vinovatie si nevinovatie, dimtre acu-
zati si aouzatori. Aparatul justitiar wa fi
reprezentat de un grup de personaje
creionate ocu realism concret, frust, fara
nici 0 umbra de stranietate. In fond, si
acestea sint o categorie de ,,vinovati fara
vina“,, cu mai mult sau mai putin tra-
gic asumat. Spectacolul va opune in per-

~ale cartii,

mamnenta cele doua planuri fundamemntaie
socialul si metafizicul, insa
intr-o relatie noua.

Tinarul K se arunca ou voluptate in
desfasurarea procesului, fiind deci con-
wns de nevinovatia sa. Primul interoga-
toriu are loc in podul unei case, ce l-as
dori in spectacol chiar podul casei lui
K, conform acelui principiu scenografic
de multifunctionalitate a unui spatiu ini-
tial. In el se aprinde patima unuj tribun
scaparator ce-si cladeste un intreg esa-
fodaj oratoric pe ,absurditatea“ acuzati-
ilor ce i se addc. Desi nu le cunoaste
inca, el denunti de fapt procedura ares-
tarii sale, perorind in sine, placindu-i sa
se asculte si sd pozeze. Procedeul kafkian
este incitant. Seriitorul isi compromite
cu subtilitate eroul cu ajutorul unui mo-
molog aparent coerent si logic, dar care,
prin bogatia amanuntelor inutile si a
consideratiilor marginale, devine aberant
si otics. Auditoriul este tacut, dar eroul
are senzatia ca '‘a repurtat o mare vic-
torie strategicd. Vorbeste cu un patos
spumos, dar lipsit de substanta. E tinar.
Situatia lui devine paradoxala. Necunos-
cind acuzatiile, el zdrobeste oratoric pro-
cedura justitiara, dar devine vinovat ina-
intea Legii. Cu o singura circumstanta :
tineretea. In final, judecatorul ii spume
cu blindete, poate usor amuzat: ,Vreau
numai sa-{i atrag atentia ca astazi te-ai
pagubit singur, firad sa-{i dai seama, de
avantajul pe care un interogatoriu il re-
prezintd oricind pentru un arestat®. K
iese sigur pe el, trintind usa si declarind
cu usurinta : ,,Va daruiesc toate intero-
gatoriile ! Banda de golani !“

Spectacolul va uza in mod sistematic
de acest divort dintre esenta si aparen-
tda. Aparent, K va trebui mentinut in
sfera ,,victimei“ dar, ocu timpul, el va
fi implicat din ce in ce mai adinc in
adevarul si temeiurile condamnarii sale
din ce in ce mai putin absurnde. Eroul
devine incriminabil pentru modul in care
isi abordeaza procesul. El nu :cautd sa-si
inteleaga vina, ci incearca sa demonstreze
absurditatea si imbecilitatea  jumatilor,
ignorind faptul ¢ nu Tribunalul, e¢i Le-
gea i1 condamni. Probele la dosarul sau
se inmuliesc odata cu efortul sau de dis-
culpare, ce semnificd de #apt intentia
unei nomangajari morale. Devine 'obsedat
de procesul siu si se va servi de wameni
ca de niste obiecte, pentru a-si constnui
infailibilitatea. Abordarea ,sportiva“ a
procesului tine de prima virsta a erou-
Jui. In spectacol, figuna lui K este am-
bigud. Undewva in strafunduri el simte de
la inceput ca existi totusi temeiuri pen-
tou arestarea sa, dar, potrivit virstei,
impinge mereu conflictul in exterior.
Contactul cu maestrul avocat Huld {1 fa- |
miliarizeazd cu importanta  procesului.
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Intelege, in pragul maturititii, ci trebuie
sd ia totul in serios si cd nu are de-a
face cu un ftribunal obisnuit. Iese din
gaoacea egoismului si isi spulbera mitul

puritatii sale morale. Intelege, cu ajuto--

rul lui Huld si al unui alt acuzat, negus-

torul Block, ca pentru bunul mers al pro--

cedurii ,trebuie sa-{i recapitulezi intreaga
viatd, pind in cele mai mici amé&nunte,
si s-o expui cu toate colfisoarele ei, s-o
discuti sub toate aspectele®. K nu mai
este tindrul de la inceput, ci maturul
care incepe sa-si asume responsabilitatile
morale ale vietii. In camera sa, devenita
pe nesimfite, in timpul dialogului, camera
Jui Huld, va agparea in scenia al doilea
actor, intenpret al lui K. Mai putin en-
tuziast si pur, mai tenace insa si mai
inclinat catre dobindirea esemtei tainice
a culpabilitatii sale. Huld se va desparti
de un alt om. Un om .are a infeles ca
vina lui este individuald si ca ,,impo-
triva tribunalului nu se poate face nimic
in comun, «cici solidaritatea mu exista“.
Maturitatea lui K se desfiscard  sub
semnul cardinal al mutarii conflictului
in interior, tribunalul mutindu-se in pro-
pria-i constiintd. Intelege ca trebuie
sd-si construiascad singur apararea si, re-
nuntind la serviciile avocatului, abando-
neazd total munca de la banci. E un
oarecare progres moral, dar eroul conti-
nua aceleasi relatii epidermice cu oa-
menii i in fond nu-si recunoaste decit
o vinovatie tulbure si nelamuritd. Isi
asuma oonditia de acuzat, dar aluneca
mereu pe panta exterioard a incercarii
de a obtine achitarea pe care, in cele din
urmi, o intelege oa fiind imposibila.
Face si el ceea ce fac toti acuzatii: igi
consuma energia cautind o portitd in
zidul justitiei, suprapunind in mod fals
sistemul judiciar cu Legea. Neajungind
singur Ja nici un rezultat, este mai Intii
condamnat si ,afle“ de la altul. In mod
semnificativ pentru distanta ce separd
Legea de Tribumal, K intelege un ade-
var fundamental prin intermediul nu @l
unui om al Justitiei, ci a] preotului fn-
chisorii. In bezna apocaliptici a catedra-
lei péarasite, unde ajunge intimplitor, el
asculti parabola Legii, de fapt un mit
antropomorf din ocare rizbate superiori-
tatea omului fati de paznicul ce-i atine
calea intrarii in Lege, poate in acelasi
mod in care o face Tribunalul aberant
din, pod, deoarece ,,omul vede striluci-
rea care razbate prin portile Legii, pe
cind paznicul ramine mereu ou spatele
spre poartd, si nu marturiseste prin nici
un cuvint cd ar fi observat vreo schim-
bare“. Imi pare ci avem aici o parafrazi

modernd la teribil de frumoasa parabold
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a ,trestiei ginditoare“ a lui Pascal. La
ocapatul drwnului catre revelatie, linga
neschimbat va apiarea ultimul
interpret al lui K, cel mai batrin si in-
teleptit. Céatre aceastd lumini din spa-
tele portilor va tinde, cu inima Inseni-
natd de indelungata sa experientd, eroul
nostru, in amurgul senectufii. Este ob-
sedat acum de taina Legii si deduce ca
daca vorbele paznicului din acest straniu
mit nu trebuie crezute intocmai, atunci
,minciuna devine wuniversala®, si deei
singura certitudine, ca reflex al absolu-
tului Legii, trebuie cautatd. in cugetul
omului. Ciclul gnostic pare incheiat.

In camera lui K e searsi, umbrele sint
taioase dar clare. Spatiul tentacular a
revenit la celula initiala. Béatrinul wasg-
teaptd acordul final. Poate, de fapt, niei
fvu va mai fi, ce importantd mai are ?
..Ca in dimineata de alaltdieri de oare
il desparte o wviati, din dulapurile lui
K isi fac aparitia cei doi executori ai
Legii. Nu le vedem fetele, observam ca
sint hotariti si calmi, deloc agresivi, ca
si cum ar fi venit sd indeplineascd un
serviciu banal, cotidian. Golgota lui nu
are nimic eroic. Undeva, sus, la o fe-
reastrda, apare silueta unuih om pe care
batrinul K o descopera cu o emotie uni-
ca in viatd. Acum, in uliimul ceas, are
revelatia Celuilalt. Omul de la fereastra
face un gest. Ii trimite un sarut, o bezea
din virful buzelor. K 1ii strigd obosit, dar
cw o vigoare deloc disperata : ,,Cine esti?
Un prieten ? Un suflet bun ? Vrei sa ma
ajuti ? Esti singur ? Sinteti toti ? Exista,
nu-i aga, obiectii care n-au fost ridicate?
Fireste ca da!“ si incepe si ridd cu o
poftd amard. Apoi se intoanmce catre
public si intreabd cu o stranie blindete:
,Unde-i judecatorul, pe care nu l-am
vazut miciodatd, unde-i tribunalu] su-
prem, la care n-am ajuns niciodata ?¢.
Spunind acestea se apleaca cu gitul
dezvelit sub imbrifisarea ucigasa a céa-
lailor, pe care, intorgi ou fafa in lumina
lunara a reflectoarelor, ii descoperim ea
fiind ceilal{i doi interpreti ai lui K. A-
cesta moare fericit, pradd unui gest de
iubire, sub outitele fierbin{i alg unui a-
dolescent si unui bdrbat matur, impicati
si infristati totodatd de misiunea lor
odioasd. Camera este aceeasi, mimic ra-
vagsit, nimic nelalocul sau. Se aude rit-
mic tacdnitul pendulei. Undeva, afari,
un cintec de flasneta. Sus, se stinge lu-
mina la ultima fereastri pe ocare K a
zarit-o In scurta sa viati. La usa came-
rei bate cineva. Din ce In ce maj tare.
Din tarii ooboara incet CORTINA.

Dominic DEMBINSK}
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PREZENTELE DIN INTERSTITHU

Sl ,RIDICAREA

A FllEd« (1)

Stefan Berceanu, Cheile orasului Breda, Editura Eminescu, colectia Rampa

Statutul literar al unor autori de texte
dramatice prezinta citeodata unele
particularitati, in fond deloc stranii,
care nu pot rdmine intr-un stnat ascums
vederii, ci se constituie intr-un fel de
blazon afisat. De pilda, faptul de a veni
in teritoriul dramaturgiei la cincizeci sau
saptezeci de ani, fard ca inainte de
aceasta virsta si fi ficut dovada publica
a unei asemenea dificile indeletniciri,
este o ,,imtimplare“ destul de socanta.
Nu intra intr-un asemenea esantion ca-
zul unor poeti sau prozatori oonsacnati
care, atunci cind s-au lansat in drama-
turgie, realizau, cum spunea Teodor Ma-
zilu, ,0 iubire tirzie“, si bineinteles nici
situatia similard provocati de pilda de
Jean Giraudoux, afirmat mai intii ca
romancier $i debutind ca dramaturg la
46 de ani, pentru ca apoi, ,rTobit“ tea-
trului, si taie o pirtie lungd de suc-
cese.

Ne refenim asadar nu la acei scriitori
care, dominati de tnalte impenative oa-
tegorice, s-au straduit s& dea o noud
stralucire literaturii dramatice oontem-
porane, operele lor constituind molecule
cu un anumit grad de autocefialitate in
substanfta unei culturi, ci la acele pre-

zente din interstitiu eu o tinuta. stilis- -

tilqé'reham:até, al caror semn nu sint
originalitatea, spiritul novator. De ce au
simtit nevoia acesti autori, .cu manifesta
modestie, si vinid In teritoriul lideraturii
drematice ? Uneorl pentru a semmala e-

xistenta unor teme uisate, sau chiar a
unor ,,pete albe“ pe harta sensibilitatii
omenesti, ,locuri virane“ constituind tot
atitea propuneri pentru malaxorul unei
culturi. Este vorba de fapt de agentul
util care nu ramine la stadiul intretine-
rii, pnin savirsirile sale, a ideii de lite-
raturd, ci incearci sia atnaga atentia asu-
pra unui spatiu ,imaculat“. Epigonismul
trebuie prin urmare viazut si din aoceasta
perspectivd. Pentru ca atunai cind in-
drazneala de a desigila containerul unei
teme este facutid intr-o manieri omnesta,
fard repere false (e gindim acum la
teatrul de inspiratie istoricd), actul nu
trebuie amendat. A aduce In lumina,
chiar intr-o maniera retardati — marca
obligatorie pentru specia pe care o exa-
mindm — o figurid a unui veac, ignorata
cu desavirsire de literatura, echivaleazi
cu ridicarea deasupma fileului a unei noi
mingi, Ci ea nu primeste lovitura sa-
vantd, pentru a trece in intregime in te-
ritoriul secund, al artei autentice, este
desigur evident. Dar acea ,r:d'aare la
fileu“ este contabilizati ea o idee~ ndis-.
cuti pe jumatate si care oricind poate
tisni in comstient.

Prezent in interstitiul literaturii dra-
matice de azi este si Stefan Berceanu

cu Cheile orasului Breda, text jucat in

urma cu citiva ani la Teatrul Natgioral

din Bucuresti si
Editura

publicat,
Eminescu

in 1988, de
in colectia Rampa.
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Lectura volumului pune de la bun inceput
in discutie apartenenta la genul destinat
scenei, iar interventiile critice semnate de
Ecaterina Oproiu, Margareta Barbuta, Na-
talia Stancu, B. Elvin si Radu Popescu
au darul sa tramsforme un sentiment intr-o
convingere. Ne aflam poate in fata unui
eseu filozofic dialogat, in care temele de
meditatie poartd numele unor personaje.
Nu exista nici o stiintd a conflictului,
iar ceea ce ar putea fi sedpcator in
acest demers nu tine de arta constructiei
literare. Ne aflam in fata unui proiect
ideologic exprimat prin citeva semne
proprii dramaturgiei. Nu putem spune
asadar despre eseul lui Stefan Berceanu
cda in materie de arta a dialogului are
o naturd retardata, intrueit chiar in
epoca de care pare sa se ocupe — ne
aflam in plin secol XVII — cunoastem
o literaturd dramaticd in adevaratul sens
al cuvintului. Ecaterina Oproiu ne vor-
beste de existenta a trei piese de teatru
ale acestui autor, si vom lua marturia
in inventarul cronicii noastre, impreuna
cu intrebarea atit de afirmativa: ,,Cine
este acest dramaturg care-si tipareste
piesele infr-un tiraj detrei exemplare ?*
Fara sa cunoastem dactilogramele cespec-
tive, judecata moastra de wvaloare va fi vadu-
vitd de ipostaze oferite de protagonistii
care mazuie, In intilniri mai mult decit
canturaresti ou un Erasmus, «cu un De-
mocrit si cu alte figuri ale gindirii uni-
versale, si atingd o asa-numita ,treapta
a cincea a existentei. Limitindu-ne
asadar la Cheile orasului Breda, vom
remarca in primul rind faptul ca i
aici se ,ridica la fileu“ o problematica
niciodatd epuizatd si care a stat in punc-
tul cardinal al umanismului: militantis-
mul marilor spirite .ale lumii, sensurile
profunde pe care le poate contine
jubirea fafa de semenul tdu, de
om care respira pe planeta Pamint, su-
prema lumina a valorilor pozitive, ale
Binelui si Frumosului, in conjunctie di-
rectd cu imaginea Pacii pe care Diego
Velasquez o surprinde atit de plastic si
misterios in tabloul sdu intitulat si
Lincile. Don Amntonio de Chebera, care
a trait printre studenti, printre calu-
gari, ,,printre tirgoveti si tarami, printre
marinari si prostituate si acum le ,cu-
noaste nevoile si suferintele*, este con-
vins ca regele Spaniei, Filip al IV-lea,
,»un nevolnic*, lasd patria pe miinile ti-
ranice ale primuluisduministruOlivarez,

cd poate exista o solutie ,pasnica“
pentru a restitui poporului demnitatea
morald si materiala: patrunderea in

virful piramidei a unor eminente hota-
rite sd restabileascd ,echilibrul® sodal,
influentind direct deciziile, in calitatea
-lor de oameni care »condenseazd in
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fiinta .

Fapta si Ratiunea si Dragostea si Ener-
gia“, avind deci posibilitatea sa ,trans-
forme Idee-fortd in ACT. S3 indraznim
si s& aducem lumii orinduirea noua.
Orinduirea imperiului se bazeaza pe ne-
dreptate, minciunéa si rautate. Sa fim tari
si sd indrdaznim si o schimbdm. Nu este
posibil ca multimile eliberate sa nu re-
cunoasca si sd nu pastreze legea cea noua
pe care le-o vom aduce’. Grupul cu care
patrunde Don Antonio in imediata apro-
piere a lui Olivarez este putin numeros.
Este vorba de ceilalti doi conjurati, care
vor ocupa functiile de secretar I si res-
peotiv secretar II, 1ui Don Antonio reve-
nindu-i functia de dregator al consiliului
de coroamd, insarcinat sa tina evidenta tu-
turor chestiunilor asupra carora trebuie
sd se delibereze. Una dintre scene ne in-
troduce de altfel in plina sedinta de con-
siliu, in care ministrii se dovedesc foarte
flexibili fatd de enunfurile lui Olivarez
si in care se va discuta si despre ,,tabloul
pictat de Don Diego Velasquez repre-

zentind izbinda neinvinsei noastre
armate asupra rebelilor din cetatea
Breda“.

O alta scena ni-l1 prezinta pe Velasquez
intr-un monolog interior, cu aparenta ca
ar discuta cu ,,manechinul“ ce i-a ins-
pirat celebrul tablou Venus, pinza care
a insemnat un moment revolutionar in
gindirea artisticA a acelor vremuri
hispanice.

Cum avea sa actioneze, prnactic, grupul
condus de Don Antonio? Dindu-i lui
Olivarez si semneze hotariri reforma-

toare. Tentativa este descoperiti, Don
Antonio, binenteles tradat de compa-
niloni, se mrefugiazd fn abtelierul lui
Velasquez, wcu ©are, desi clipele mnu

sint foarte numeroase, incheaga un dia-
log {ilozofic si conchid ca »ici-colo
apare o infima grupa de alesi“. Comnsi-
derindu-1 printre acestia din urma. (,,Tu
incerci sd transformi structura socie-
tatii, eu vreau sa transform structura
omului care creeaza societatea*), Velas-
quez ii reproseaza lui Don Antonio ca a
Juitat cd ceea ice stipimeste in asa zisa
actiune este efemerul si inconstientul,
poate absurdul“, definindu-se pe sine
insusi astfel: ,,Eu am depdasit efemerul
si ma simt in sigurantd printre plas-
muirile spiritului meu. Eeste o cale
absolutd care exclude absurdul...“ Des-
tul de prudent, Velasquez nu-si risca
pielea pentru ,egalul sdu in planul
politic, efemer, al existentei si, prein-
timpinind venirea urméatorilor in frunte cu
Marele Inchizitor, 1i adaugd condescen-
dent: ,,Radmii aici si, dacd vrei, rezista
violentei si urii care au ajuns pina la
acoperisul casei mele. Sint neputincios
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in fata lor. Nu trebuia si le trezesti®.
Finalul textului ni-1 prezintd pe generalul
Spinola, invingatorul cetatii Breda,
iesind din cunoscutul tablou si incercind,
intr-un monolog destul de fad, sa ne
reaminteascd relatia sa cu autorul cele-
brei infaptuiri plastice: ,,El a murit ca
om, dar eu am ramas fard moarte, asa
cum a prevazut el*.

Nu este greu de recunoscut in atitu-
dinea lui Don Antonio prefigurarea unor
concepte politice care aveau sd fie fun-
damentate mai tirziu, aventurismul po-
litic gasindu-si poate o dominantd in.anar-
hism, caracterizatsi pnin exaltarea autono-
miel vointei individuale, dar personajul
nostru nu merge pina la atitudinea
ostil-negativa fatd de
De fapt, intreg fondul teoretic al ,ac-
tiunii directe“ profesate de Don Antonio
std in doctrinele calugdarilor iezuiti Fran-
cesco Suarez si Juan Mariana, cardinale
pentru intreg secolul al XVII-lea al pen-
insulei iberice, datoritd c#roraseconsoli-
deazd nu numai ca exercitiu, in pdaturile
sociale, independenta cugetdrii politice.

Aparitia florii Don Antonio (in evul
mediu si in zorii timpurilor moderne,
numele Antonius a fost dapropiat, prin
etimologie populard, de grecescul athos
— ,floare“) in Tberia (pe emoul lui Ste-
fan Berceanu il chema Don Antonio de
Chebera) venea pe fondul cugetirilor ce-
lor doi filozofi amintiti, lansate, cum
stim, abia dupa moartea lui Filip al doi-
lea, acel tiranus tiranorum care era
atit de radical in orgoliul sdu incit cei
care erau primif{i in vizitd trebuiau sa
ingenuncheze si atit de obsedat de pro-
pria sa autoritate incit isi impunea efor-
turi supraomenesti numai ca sa poata
decide de unul singur, in toate proble-
mele ce se iveau in
simperiul“ sau, in care, dupd credinta
sa, soarele nu apunea niciodatd. Juan
Mariana si Francesco Suarez au legiti-
mat, dacd ne putem exprima astfel, drep-
tul cetdteanului particular de a-1 ucide
pe rege atunci cind rdbdarea a luat sfir-
sit si intentiile rele ale suveranului au
iesit indeajuns la iveald. Pentru inlatura-

orice autoritate.

statele compunind-

rea tiranilor ,,toate mijloacele sint bune ;
viclenia, minciuna, frauda sint permise
si legitime cind e vorba de vrdjmasul
public. Mijloacele cele mai potrivite sint
insd cele mai prudente, cele care costa
mai putine vieti omenesti.”* (apud P. P. Ne-
gulegcu, Filosofia Renasterii, Editura Emi-
nescu, 1986). La o anumitda ,viclenie“
si o anumita ,frauda“ apeleazd si Don
Antonio al Iberiei pentru a ajunge dre-
gator, ipostaza in care (ne permitem o
asemenea exagenare) ,isi picteaza“ —
in concurentd cu Velasquez ? — propriul
sau concept de pace, in reformismul sau
utopic si, bineinteles, tragic. )
Existd fin eseul lui Stefan Berceanu
desenul imaginar al unor ,trape“ care
nu functioneaza si care ar fi putut spo-
ri adincimea meditatiei sale. Venit din
mai multe opere antecesoare, personajuil
Mascaniciul se manifestd obscur intr-un
plan care i-ar fi dat de fapt adevaraba
greutate. El este cel wcare savirseste mi-
nunea venirii lui Don Antonio in ,chea-
gul“ comsiliului de decizii, el este oel
care ii prevesteste lui Velasquez ca va
fi vizitat, din clipd iIn clipd, de Don
Antonio, acum urmérit pentru  inaltd
trddare. Am putea astfel recunoaste in
Mascarici pe inepuizabilul personaj Me-
fisto (prezent de la, si zicem, Goethe
pind (la Alexandru Sever), cu care Don
Antonio face un‘ pact. Cunoscindu-se in-

‘timplator intr-o cinciumi, cei doi devin

legati mprintr-un. jurdmint in doi peri,
dar destul de bine situat in ierarhiile ju-
ridice: Miscdriciul: ,,Jur si ma fac fra-
te de cruce cu tine si ca drept necredin-
ciosi (s.n.) ce sintem amindoi o s ti-
nem juramintul altfel decit popii si mi-
nistrii Spaniei®. in discutia cu cei aliai
(Secretar I si Secretar II), Don Atn‘oou)io
nu jurd pe Dummezeu : ,Asa sd-mi ajut
eu singur !“. Asemenea plonjari arheolo-
gice, spre urme ale unor Lporti“ care
dacd nu existd nici nu se deschid, pot fi
pretioase eseului dramatic profesat de
autor.

Paul TUTUNGIU
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eronica dramutica

OFENSIVA  TEATRELOR  NATIONALE

Eleganta si stil

Criticate nu o datid peniru caracterul
eclectie al repertoriului, prea impestritat
ou tithuri minore si aleatorii, pentm fap-
tul ca nu stimuleaza, nu Incurajeaza si
nu ,,promoveaza“ indeajuns dmamaturgia
originala, iar atunecl cind o fac mu joa-
cA tobusi autorii importanti ai acesteia si
vice-versa, criticate totodata pentru lipsa
unor spectacole reprezemtative, demne de
vxigentele firmei sub care joacd, Teatrele
Najionale pareau dispuse sa-si suporte
ou Stoicism olimpian condifia academis-
mullui lor (pretutindeni) subinteles, nela-
sindu-se strapuns de ascutisul si persua-
siubea condeielor critice. De altfel, 1Ia
noi, cerinfele de principiu carora trebuie
sa Je raspunda teatrul mational (si, deci,
»u atit mai mult Teatrele Nationale !) nu
«-au prea schimbat de la felul in care
au fost formulate de criticul dramatic
Mihai Eminescu, intmat si el (odatia cu
poetul) in cel de al doilea secol al ne-

muririi sale. S-au schimbat si se schim-
ba mereu conditiile iIn care activeaza
beatrul natiomal si Teatreler Nationale,

oarintelor de  prinaipiu, cultural-educa-
‘tiv-patriotic, adaugindu-li-se gi aitele,
poate nu mai putin indreptatite, insa de
ordin practic, economico-financiar.
Jucind — in distributii paralele — umn
impresionant nwmir de spectacole,  ce
poate atinge si depasi intr-un an de trei
ori zilele anului, efectuind turmee in toa-
td tara si micro-stagiuni in orage si cen-
tre muncitoresti, cautind s& raspunda in
forme cit mai variate cenintelor atit de
diferite ale diferitelor oategorii de pu-
blic, meplingindu-se de exigentele firesti
ale criticii, nici de pretentiile mai muilt
sau mai putin justificate ale wautorilor
dramatici, indeplinindu-¢i in buma ma-
surd si planul financiar si functia lor e-
ducativda majora in viapa spiritualda =
tarii, Teatrele Nationale meritd in cli-
pa de fatd o cu totul &alta privire oriti-
ca decit cea superior-condescendenta, ca-
rela nmu se stie cine i-a dat tonul, dar
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cu care au fost gratulate constant de la
o vireme inccace. Datoram o atare schim-
hare de optica mai mles in aceastd sta-
giune, 1988—1989, in ‘care se poate vor-
bi (deocamdata cu exceptia Natiomalu-
lui iesean) de un puternic veviriment al
Teatrelor Nationale, de o sust{inuta o-
fensiva a acestora impotriva pnoductii-
lor rutiniere, grevate de academism. La
loc de frunte se situeaza in primul 1ind
Nationalul timisorean, cu virful de lan-
ce al spectacolului Trei surori de Cehov,
in regia lui Alexa Visarion. A fost ur-
map, la scurtd vreme, de Antoniu si Cleo-
patra de Shakespeare, in regia lui Mihai
Maéaniutiu, la Nationalul clujean. Regizo-
rul Ion Cojar me-a oferit apoi impuna-
toarea si impresionanta montare a Va-
ssei Jeleznova de Gorki, la Nationalul
buourestean, dupa care a venit rindul
Nationalului craiovean si me invite la o
sensibila si semnificativa redescoperire a
universului cehovian prin spectacolul
Unchiul Vanea, in regia lui Mircea Cor-
nisteanu. Toate aceste spectacole (asu-
pra carora me-amn pronuntat pe larg in
cronicile mnoastre antericare) au un ca-
racter reprezentativ pentru ceea ce poa-
te si frebuie sa fie tinuta artistica a unei
montari demne de firma  unui Teatru
Natiomal, ilustrind totodatd cote de wvirf
ale artei moastre interpretative si beme-
fice tendinte ale artei regizorale con-
temporane. E de precizat faptul ca nu
sint singurele montdri demne si ne re-
{ina abentia in teatrele respective, ele si-
tuindu-se in contextul asumdirii umnor
responsabilitati sporite fati de calitatea
si claritatea actului scemic, fata de va-
loarea lui ideatici si forfa impactului
sau emotional.

N-au ramas ¥n afara acesor preocupari
nilci .spectacolele Teatirului Niatiomal din
Tirgu Mures, ittt cele delasectia roma-
na cit si cele de la sectia maghiara din-
du-ne sentimentul cd si acest teatru in-
registreaaza ecwn una dintdre cele mai
bune stagiuni ale sale din ultimii ani.
Cum despre incitanta (chiar dacd nu si
suficient de bine motivata) montare a lui
Dan Aflecsandrescu, la sectia romand, cu
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Rata salbatica de Ibsen, ca gi despre
montareg lui Kincses Elemer, la sectia
maghiari, cu Diogene ciinele de Dufnitru
Soloimon, revista-a publicat deja cronici
distincte, me vom reteri, in cele ce ur-
meazd, la alte irei spectacole de vadit
interés ale stagiunii tirgumuresene.

Actualitatea

si actualizarea lui

Gorki

Spectacol de elevata tinuta artistica si
exemplar profesionalism al sectiei ma-
ghiare, Azilul de noapte nu miai este, in
vizilinea regizormal-sognuogratica a @ I
Kincses Elemer si a Marviei Miu, ,,pro-
prietatea”“ ui KosMliov si a saliei sale
ViasHlisa, ¢i un spatiu (simbolic) @l cata-
cembelor In care lumina pitrumnde doar
prin gauri de ventllxtie sau de canali-
zare, un spatiu incert, dar situat cu
cerfitudine dedesubtul strazii, (apropiat
deci de titlul original al piesei — ,La
fund“, cum s-ar puea fraduce Na dne),
spatiu pe care cei doi par mai mult sa-1
admpinistreze temporar, poate in virtutea
leg&turiller lor cu politia. Insemmele
vestimentare ale tarii si epocii sint in
nfare pastrate, dar i acestea comporta
o mai largi gemeralitate, acoentul ciaind
pe posibilitatea pastrarii demaitatii si a
adevarului fiintei umane, chiar si in
cotiditile marginalizarii si abrutizérii a-
cestela, intr-o gcerbd lupti pentru exis-
temtd. Personajele — desigur, nu numai
din ving lor — aQu ajuns la fund“, dar
gimdurite si sentinentele pe care inca le
mal incearcd, lumina launtricid de care
mai sint In stare, &n absemta oricdrei
parspective, le ridica tulburdtor ,la su-
pnafata“, ca pe o rand shegerinda a uma-
nitatii, ce mu poate fi ascunsilainfinit
de lumina zilei. Batrinul Luwoa nu e nea-
pdrat un mare mincinos si nici bunita-
tea propovaduita de el o simpla diver-
siune, ¢i doar un paleativ individual, va-
dindu-si totala ineficientd in plan sociail.
Regizorul mu-si ingiduie o privire mne-
putincios-induiosatd asupra acestei ‘lumi,
pe ware n-o souzd, ci- o face cumva sa se
priveascd pe ea insdsi cu o mecrutdtoare
$i amarad luciditate. Cici pind i culcu-
sul mefericitului Actor care se sinucide
e pindit si Juat imediat de un altul, In
cutremuratorul final al spectacolului, a-
vind valoarea unui mechizitoriu : abia
prin exacerbata-i grija de ase salvamu-
mail pe sine ,. individul isi semmeaza o i-
naluctabild condammnare sociala.

Modalitabea aleasi ?mbind realismul
frédirii si finetea desenulwi psihologic cu
un nedisimulat patetism al implicarii i-
deatice, scenele de o violent® aproape

expresionistd topindu-se parcda in acest
strigdt neauzit al unei umamnitati ultra-
giate. O lumina ,saraca“, excelent fil-
trata, conduce la efecte de picturalitate
rembrandtiana, relevind incid o data ma-
rele talent al scenografei Maria Miu,
capacitatea acesteia de a gindi un spatiu
teatral reverberant pentru problematica
piesei si liniile de forta wle viziunii ve-
gizorale, care beneficiazd astfel de un
pregnant relief scenic. Lia zindu-i regi-
zorul asociaza cadrului plastic si dis-
cursului actoricesc eficiente efecte so-
nore, in metaforizdri percutamnite, pledoa-
ria pentru respectarea omului desfasv-
rindu-se, de exemplu, pe furndalul sonor
al cizmelor care marsdluiesc pe calda-
rimul de deasupra .azilului“. Nu s-a
obfinut totusi un  stil umitar @l inter-
pretdrii, efecte patetice extericare rabuf-
nind iotermitent in jocul wnor actori,
chigw dacid biruintele imdividuale ale ce-
lor mai mulii dintre ei sint motabile.

O impresionanta icreatie actoricessca
realizeazid Tarr Laszlo in rolul Achtorului,
compunind cu finete §i, deopotrivd, cu
forta expresiva bogata in muante, o efi-
gie a mapastuirii si matdrii, capabila inca
de generozitate sufleteasci. Aparitia de
Christ parasit si Imbatrinit a 1ui Lo-

hinszky Lorand in Luka, ambiguitatea pe
care stie s-o pastreze in legatura cu i-
dentitatea acestui controversat personaj,
dispunind de mnetigaduite gner.gii Spiri-
tuale, conferd rolului un tumultuos dra-
matism dauntric si o pregnanta
aparte, memorabila,

sicenica

atz'n (Gyorffy  Andrds), Actorul
(Tarr Ldszé) si Baronul (Bédr Fe-

renc), intr-un moment reprezenta-
tiv din “spectacol
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Original concepute, vor fi bine tensio-
nate dramatic portretizarile datorate ac-
torilor Farkas Ibolya (Vasilisa), Ferenczy
Istvan (Vaska Pepel) si Boér Ferenc
(Baronul). In tuse groase, violent ex-
presive, (atingind insa si umnele stridem-

te) sint compuse aparitiile @fui Satin
(Gyorffy Andras) si ale Nastiei (Gaspar
Imola). Sint temeinic configurati scenic
Bubnov (Karp Gyorgy) si Klescie (Toth

Tamaés) ; disparitia Amej capatd o stra-
nie fnumusete in interpretarea actrifei
Székely Amna ; e schitatd cu aplomb do-
rinta de evaziune a Natasei (Buzogany
Marta Gabriella) si nu duce lipsid de
culoare miciuna dintre aparitiile Kvas-
niei (Biluska Annamaria), ale lui Med-
vediev (Magyari Gergely) si  Kostiliov
(Gyarmati Istvan).

Pastrind masura infre actualitatea si
actualizarea 1ui Gorki, Kincses HElemer
propune o convingiboare universalizare a
problematicii piesei, printr-un- spectacol
de anverguri, ce poarti deopotrivi in-
semnele talentului regizoral si ale matu-
ritatii profesionale.

Un spectacol de facturd aproape clasi-
ca, translind astfel cu adecvatie, in re-

Aldturi de @asparik Attila (Don

Juan), Adém Erzsébet (Doma Juana)

intr-o creatie de referinfd a carierei
sale

gimul ,corespondenfelor”, zona de spe-
cificitate stilistica a textului, este Dona
Juana de Radu Stanca, tot la sectia ma-
ghiard a Teatrului National din Tirgu
Mures, in regia lui Dan Alecsandrescu.
Fata de versiunea scenicd, si ea meribo-
rie, datd de acelasi labonios regizor in
urmd cu 20 de ani, la Teatrul Dramatic
din Baia Mare, <ea de acum se infa-
tiseaza intr-o mai austera si elevata sim-
plitate a transfigurarii, la care contribuie,
in bund masura, scenografia lui Kemény
Arpad. Simetriile de constructie ale. tex-
tului se vor regasi inspirat in simetriile
decorului si ale costumelor, ba chiar §i
in acelea ale desenului mizanscenjc,
spectacolu] cultivindu-le deliberat, fara
sd-si refuze tentatia ,;pozelor“ soiistice,
a gesticulatiei largi si a wvolutelor pline
de gratie, cu un soi de calofilie asuma-
td, cedl face efectiv delectabil. Mowurile
si alburile bogatelor costume ale pere-
chij Don Juan-Dona Juana vor avea ast-
fel fastul si elegamta princiara cuvenite,
contrastind cu petele de culoare vesele
si vii gle costumelor cuplului Fiorelo-
Fiorela, ca s$i cu negrul apasator al cos-
tumului Tui Don Fernando, pe ,,adevara-
tul“ sau nume Don Morte.

Fara sa-si propund o ,reinternpretare®
modernd @ mitului {ui Don Juan, cum
aveau s-o faca, in spaftiul dnamaturgiei
universale, un Max Frisch,iarin acela al
dramaturgiei roménesti, un Teodor Mazi-
lu (in Don Juan moare ca toti ceilalti),
Radu Stanca dadea, in 1947, cind a scris
piesa Dona Juana, o posibila tratare
complementara g binecunosoutului motiv
literar, suscitind interesul mai mult prin
poeticitatea decit prin profunzimea tex-
tului, al carui livresc e greu de surmon-
tat scenic.. Totusi, textul oferdi o ge-
neroasa partiturd actoriceascd pentru in-
tenpreta molului titular si, cum Dan Alec-
sandrescu avea in tmipd poate una din-
tre intenpretele ideale pentru acest roi,
optiunea sa regizorald ni se pare, toc-
mai datoritd acestui fapt, intru totul jus-
tificata.

Adam Erzsébet dispune de o naturalda
distinctie si un fascinant farmec scenic,
posedd o tehnica teatrald remarcabild,
avind totodatd un demperament si o for-
td dramaticd iesite din comum, la care
se asociazd o minutioasa si staruitoare
cizelare a detaliului scemic, conducindu-i
creatiile, cu o simplitate ce pare aproa-
pe fireasca, pe culmile stralucirii artis-
tice. Recitalul Eminescu de micum doi-
trei ani o marturisea din plin. Excelent
figurate, numeroasele treceri de la o
stare sufileteasca la aita, realiaate cu fi-
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nete si subtilikate In creggia sa din Dona
Juana, reconfirma ampilitudineg unui re-
gistru dramatic bogat in muante si forta
unuj talent de amvergurad si eclatanta eu-
ropeand. E secondata, cu aplomb si de-
zinvoltura, de Modzes Erzsébet, in ralul
slujnicei Fiorela, cuceritd la rindu-i de
servitoruj lui Don, Juan, Fiorelo, acesta
interpretat cu destul wnor si vervia de
Anider Zoltan, pemiru a nu wavea nevoie
de mieci o tentd vulgara, comiravenind
stilului elevat al reprezentatiei. Aparitie
luminoasa, avind, prestantd scenica, ti-
narul Gasparik Attila justifica deocam-
datd renumele perscnajului Don  Juan,
dar nu ajunge si la damnarea acestuia.
in dificilul rol Don Fernando (Don Mor-
te), Tatai Sandor e handicapat de un
machiaj deficitar, fortat, si nu ajunge nici
el la detasarea ,jcomducatorului de joc*
cu care pare sa-1 fi investit intentionali-
tatea regizorala.

Am apreciat ,,surdina“ aplicatd de re-
gizor tiradelor prea lungi, reluind la me-
sfirsit aceleasi lweruri, dar me-a nemultu-
mit lipsa de implicare a eclerajului in
desfasurarea actiunii, o Jumina aproape
tot timpul egald cu sime, chiar si atunci
cind scena e invadati ide sfesnice si lu-
minari, neputind si confere sporul de di-
namism de pe urma caruia reprezentatia
n-ar fi avut, desigur, dedit de cistigat. Im-
portantd ramine insd ,redescoperirea ae-
tomului ¢, Dan Alecsandresou rdlindu-se
printre cei ce 0 urmaresc programatic,
propunindu-ne-o de asti datd pe Adam
Erzsébet intr-o creatie de referinga.

Ascendenta reagistrului satiric

Venind in featru din (proza, dar aici din
gazetirie, Platon Pardau aducea cu sine
o buna cunoastere a realitatii, o frapanta
_ooncretete a faptului de viatd bogat In
semnificatii latente, o cursivitate fireascad
a dialogului si, mu in wiltimul mind, un
apreciabil tonus moiral, derivind din pa-
tosul rostirii adevarurilor cotidiene, eapa-
bile sd sugeneze fara ostentatie dimensiu-
nile firescei sociale. Totusi, atit in Iubirile
de altidatd cit si in Ionestii, personajele
isi datonau viabilitatea mai mult portreti-
zérii lor eficiente, decit Infiruntirilor con-
flictuale decisive, acestea raminind cumva
in afara scemei, care le prelua doar ecou-
rile in comstiinte. Explicitd, dezbaterea e-
ticd risca nu o dati sa sufoce materia dra-
maticd, dindu-i un curs previzibil si o fi-
nalibate gproape didacticista, de da oare se
salva doar partial, prin iromia meplicii.

Livig Doljan (Cleo) si Aurel Stefd-
nescu {Manoliu) intr-unul din ra-

rele momente de tamdrete ale
s»lunii de miere*

Nici ,,miza“ pusd in joc nu era de natura
sd suscite un interes aparte, cum se in-
timpla acum, in Luna de miere, cea de a
treia piesd a autoruwlui, eparutd intr-o
prima variantd in revista ,,Teatrul“ (nr.
11/1987), cu titlul Calitoria.

‘Nu e inca o piesi bine construitd, dar
e In orice ¢az o piesd mult mmai solicitan-
ta prin ceea ce spune si chiar prin felul
in care incearcd s-o faca, autorul apelind
la tehnica secveniializarii discursului dra-
matic, la alternanta gi interferemta pla-
nuridor actiunii. Elibenati im bund mdasu-
ra de canocamele prozei, dar fributara
acum unora dintre presupusele scheme
inelucbabile ale dramaturgiei, piesa
prezintd oricum o scriitura alertd, dina-
micd, axatd pe un conflict adus la ve-
dere, dezbaterea eticd fiind wecum oconti-
nutd si intrinsecd desfasurdrii acestuia.
Scariitorul mu §i-a  cnistalizat Tegistrul
dramatic — gi poate mici nu intentionea-
zi, programatic, s-o facd — astfel incit
s,oomedia“ sa are un jpolictorm  aspect
stitistio, imbinind comicul frust, de ex-
tractie populara, cu umorul absurd, Im-
pins pina la grotese, intr-o coexistenta a
dnamei cu sarja caricatunala si a alego-
riei cu o neasteptatd wvirulentd satiricl,
aceasta sfirsind prin a se impumne.

Semmnind premiera pe tard a piesei,
regizorwl Kovacs Levente, secondat de
scanografa Judit Kothay-Dobre, imagi-
neazia un spatiu multifunctional, elemen-
téllor .mobile de decor si recuzitia revenin-
du-le sarcina sugerarii diverselor a,rn“bian—
te din ,,zona“ Dorumei, trecerile de la real
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la fantast si oniric savirsindu-se intr-un
soi de osinoza cosmaresci, amintind de
filmul Cainta al lui Abuladze, insid in-
tr-o tomalitate cenusie, probabil intentio-
natd, dar si destul de uritid in sine. Ceva
mai inspinate mi s-au parut costumele re-
prezentatiei, luindu-si sarcina departaja-
rii acstor planuri si izbutind totodatda o
elocventa sugestie tipologica.

Piesa pune in discutie conditia crea-
torului, ca si pe aceea a facto-

rului decizional, fn ipostaza volunta-
rismului exacerbat al acestuia, obisnuit
sa nu intimpine nici o apozitie. Primul

termen e figurat de inginerul constructor
Mamoliu, caruia Aurel Stefanescu ii com-
pune o convingatoare itnagine scemica a
epuizarii fizice dar si a dirzeniei morale,
cu care-si joaca ultima carte, pina im cli-
pa mortii. Cel de al doilea e figurat de
atotputernicul sef local Budura si confi-
gurat scenic de Cornel Pagpesou, intr-o te-
rificA imagine -a fortelor malefice, de-
venite constiente de puterile for discre-
tionare, pe care si le apari meadmitind
nici o replica, nici o tentativa de para-
sire a statu-quo-ului. Acesta e totusi ero-
dat chiar din interior, de fortele pri-
monrdiale ale vietii, opunindu-se osifica-
rii $i ‘mistificarii, forte simbolizate de
personajul Maria, careia Cristina Par-
danschi 1i conferi lumina si demnitatea
necesafe. Impresionanti este si evolutia
actritei Livia Doljan in roluj sotiei in-
ginerului Manoliu, punctind cu tragism
autentic acuzatorul final al spectacolului.
Cei doi muncitori apropiati de inginerul
Manoliu, Panait si Asmarandei, sint con-
turafi cu umor si sigurantd de Cornel
Raileanu si Ion Ritiu, subaltermii lui
Budura riminind in schimb la conditia
unor fantose ‘prea acuzat wcaricaturale,
in interpretarea aotorilor OComstantin Sa-
sdareanu (Iuga), Radu Dobre Basarab
(Manea) si Traian Costea (Pompariu).

Chiar dacid nu depdseste un anume
schemmtism @l textului, spectacolul nu e
maai putin incitant sidmportant pnin pro-
blemele pe. care acelasi text reuseste sa
le aducid in disoutie, invitind la o medi-
tatie activd si profunda, spre satisfiactia
celor ce-l urmaresc.

Si la Tirgu Mures se face asadar tea-
tru de calitate, actorii neezilind, de Ila
Shakespeare inooace, sid fie oglinda
timpuiui lor.

Victor PARHON

@f@ﬁﬂi@@

0 ABORDARE
TRANSANTA

»Vampilov mi<a spus odatd : «Tu esti
fericit pentnu cad poti sd scrii si preza.
Pe cind eu mu pot scrie decit teatrur.
Intr-adevir, enra un dvamaturg innis-
cut“. Vorbele {ui Mihail Rosecin (re-
produse in  caietul-program al spec-
tacolului, redactat cu profesionalism de
Geongeta Martoiu) caracterizeaza la-
pidar personalitatea creatoare a unuia
dintre cei mai talentati autori dmamatici
ocontemporani din Uniumea Sovietica si,
fara indoiala, din Eunopa. Contemporan,
din mefericire, doar din punctul de vede-
re al periodizanilor istorice wconventionale,
caci> Aleksandr Vampilov a murit — la nici
35 de amni — in 1972. Opera sa cuprinde
doar cinci piese, dintre care Vindtoarea
de rate este unanim socotitd cea mai
vialoroasd, Protagomistul ei, Viktor Zilov,
intrupeaza, confonm criticii de teatru de
azi din U.RSS,, psihologia specificd unei
intregi promotii (dacd mu generatii) de
intelectuali — aceea a deceniului 1960—
1970 —, marcatid de o aoutd crizd de
congtiinta, aeflatdi in cautarea umei iden-
titati etice si, in genenal, spirituale pe care
nu si-o putea ea insisi preciza. Cu atit
mai pufin — dgtiga. ,Slujba ai, ocasa
ai, femeile te iubesc, ce-{i mai trebuie ?¢
il intreabd, sincer scandelizat, unul din-
tre persomaje pe Zilov. Iar wmocesta nu
poate raspunde decit ,Voi nu intelegeti
nimic !“. Singurmil sau ideal, pasiunea
sa obsedantd, este vinidtoarea de rate —
simbol de o poezie stranie si nelinisti-
toare al unui alt univers, al unui- alt
tdirdim. Ceea ce il cheami intr-acolo nu
e insi o viata mai plina, mai intensa,
ci ticarea, nemigmmaren. ,, Tarmul celdlalt*
este tz‘mmun mortii, mu al mortii altor
fapturi, cdci Zilov nu g Mmpuscat niei-
odatd o, pasdre, ci al prapriei morti. Ca
si cehovianul Ivanov, eroul lui Vampi-
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lov nu poate trai intr-o lume pe care o
dispretuieste, dar mu are mici o altd
Jume, ,;a sa“, de propus ca model, pen-
tru ca la mindul lui traieste wurit, in
minciund si nepasare fati de ceilalti. Ca
si Jui Ivanov, nu ii ramine altd iesire
decit sinuciderea. Finalul piesei e —
altfe]l decit la Gehov — ambiguu in
planul strict al evenimentelor : s-ar zice
ca Zilov poate insa alege intre viata
si moarte; in planul tdeii mu mai e
insd cu putinta mici o sovaiald. Ji nici
o speranta. Sa credem, alaturi de Ca-
mus, ca numnai omul fard speranta e
cu adevarat un om liber ?

Spectacolul Tui Andrei Mihalache ofe-
ra citeva raspunsuri. Nu dnsa la intre-
barile grave ale piesei. De altfel, tina-
rul regizor s-a aratat preocupat nu atit
sa reformuleze fn termeni scenici interoga-
tille dramaturgului si sa fncerce apoi sa
le raspunda (sau sa mne [provoace pe noi
sa le raspundem), «¢it si impuna afir-
matii categorice. Chestiunea f{ine, desi-
gur, de personalitatea sa (artistica) : nu
toata lumea trebuie sa fie de acord cu
Socrate cad g pume intrebiri e mai im-
portant decdit a da raspunsuri. Dar deci-
zia de a aborda transant un text alca-
tuit din muante infintitezimale mi se
pare Tiscanta estefic, pentru c¢a duce,
in cele din wurma3, la schematizare ; si a
piesei, si a spectacolului. Vinidtoarea de
rate este o piesd extrem ide dificila, in
primul rind pentru cd Vampilov, ca si
Cehov (dramaturgul sau preferat, de alt-
minteri), nu tine deloc sd comnstruiasca
situatii imedite (de o mare simplitate,
acestea par preluate din arsenalul vo-
devilului si melodramei : ,Jovituri de
teatnu “,» guiproquo-uri etic.) si, inca mai
putin dedit predecesorul sdu, nu da in-
dicatii Teferitoare da stirile sufletesti ale
personajelor ori la tonalitatea afectivd a
replicilor. Dar tfocmai din jocul replici-
lor — inteligente, pline de spirit si nu
o0 datia de haz, aparent spontane si de
fel ,elaborate“ — se contureaza, Intr-un
crescendo impenceptibil, tragismmil amar
al temei, lcaracterele complexe ale eroi-
lor, ,,mesajull “ piesei. Treptat, fiecare fra-
z3 capati-o rezomantd simbolicd intensi,
dar asta se petrece fara wostentatie si
artificii ; simbolul e o prelungire orga-
nicd a realului. Amdrei Mihalache a
transpus scemnic piesa fIntr-un registru
frapant simbolic ; procedeul, tautologic,
conduce imevitabil la aplatizarea sensu-
rilor. Din punct de vedere pur t{ehnic,
demersul sau e Implinit, spectacolul are
claritate i echilibru, are imagini fru-
moase gi ritm just ; 1i lipsesc imsa adin-
cimea §i poezia, adicd ceea ce face din-
tr-un speotronl (bun), un spechacol-opera
de arti. Componenta esentialda in  care
S-a concretizat viziunea regizorului este

scenografia, realizatd de Ion Titoiu (de-
cor) si Maria Elena Peici (ocostume).
Principala piesa din deocor consta intr-un
panou mobil, acoperit cu oglinda si am-
plasat (a capatiiul sofalei pe care sta
Zilov in scenele din prezentul actiunii
si ,sosia lui Zilov“ in acelea de amin-
tiri. (Inventat de regizor, acest din urma
personaj — dincolo de faptul cad sub-
stituirea 1ui cu ,originalul“ implicd nu-
meroase cortine de inbuneric ce incomo-*
deaza fluenta spectacolului — functionea-
za eficient, in aocord cu ideea de per-
manenta dedublare ilucida a protagonis-
tului) Sugestia pe are o comunica rea-
libatea secunda si ingelatoare ce se ce-
tflectda in apele oglinzii — imposibilita-
tea eroului de a evada din limitele pro-
priului eu si ale lwnii inconjuratoare —
e pretioasd in ansamblul montarii; in
schimb, existenta sau -inexisten{a acestui
obiect de baza in idiferitele scene urmea-
z8 0 [ogicd pe care m-am putut-o des-
coperi, desi am wvazut spectacolul de

doud ori*. Pe sourt, panoul cu pricina
pare ca se iveste si piere in functie nu

I'magine din spectacol : Realitatea
vazuta in oglinda, dar nu invers
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de mecesitatile expresive ale demonstra-
tiei, ci de acelea practice ale. spatiului
de joc. Perfect miotivata si multiplu co-
notativa este prezenta sa mumial in pen-
ultima scena a reprezentatiei, in care,
dupa ce Zilov trage asupra dublului sau
din oglinda, acelasi panou, de asta data
cu suprafata mdzaicata in nenumarate
cioburi, vegheaza, luminat de um proiec-
for tosu, trupul memigcat de pe sofa.
Dar vointa de a ,simboliza“, de a ,me-
taforiza“ cu orice pret se videste fm pri-
mul rind in cromatica scemografiei, com-
pusa exclusiv, in cazul decorului, si pre-
oumpanitor, in .cazul costumelor, din
doua culori : alb si megru. Vizual, solu-
tia are sobrietate si distinctie. Concep-
tual, Jucrurile se complica din cauza
semmnificatiei traditionale a acestor cu-
lori. La prima lor aparitie in grup —
ca participanti inchipuiti de Zilov la
propria sa inmormintare —, ftioate per-
sonajele sint @imbracate in megra ; foarte
narmal, ar zice oricine, data fiind im-
prejurarea. Itnediat apoi, toate apar in-
vesmintate in alb stralucitaor, peniru ca,
in partea a doua a spectacolului, cind
hainele unuia, ind ale altuia sa capete,
pasager, tente moz-vestede. Tinind seama
ca Zilov, care este conceput regizoral ca
o wvictimd inocentid @& mediului, poarta
(singurul) numai vesminte albe si cd In
final, din spatele oglinzii in care prota-
gonistul si-a distrus imaginea, ceilalti
reqpar ot imbracati in megru, iti vine in
minte ca degradarea pe parcurs @ albu-
lui exprima doza de ,megativitate“ ce-i
este atribuita fiecirui personaj de citre
Zilov, respectiv de «cafre megizor, prin
oohii Jui Zilov. Numai ca mici @asa nu

gasesti justificarea logicd — logica in
raport cu insesi idatele propuse de mi-
zansoend — @ lacestor variatiuni, in

anumite momente ale spectacolului. Daca -

insa citesti in programul de sala rindu-
rile semnate de scenografa Maria Elena
Peici, afli ca, de fapt, culoarea costume-
lor urmarea sa distinga episoadele ,in-
chipuite“ (negru) de acelea ,rememora-
te“ (alb) si ica, imduntrul acestora din
urma, diferentierea cromatica si de stil
a hainelor reflecti limpezimea wri mesi-
guranta pe oare o an diversele siluete
in memoria eroului ! Ma fndoiesc ca un
spectator (chiar ,,avizat“) care mu cunoas-
te piesa (needitata 0a moi) Si care nu

* Faptul rca teatrele care vin in tur-
neu la Bucuresti ar trebui sa studieze
ou atentie, in mprealabil, silile unde ur-
meaza sa joace pare ide domeniul eviden-
tei, dar probabil ci mu e. Intre repre-
zentatia wazuta la sala mare a Nationa-
Tului si aceea de la moMa Majestic era
o diferentd considerabila, in favoarea ce-
lei de-a doua. -
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are timpul sau dorinta de a rasfoi pro-
gnamul imainte de ridicarea cortinei ar
banui o clipa ‘macar finetea neuropsi-
hica a acestei rezolvari. Altminteri, in
sine, costumele sint placute la vedere.

Meritul evident al lui Andrei Mihala-
che éste, in acest spectacol, ocapacitatea
de a fi indrumat si omogenizat cu auto-
ritate echipa actoriceasca, formatd din
interpreti deloc asemanatori ca maniera
de joc. In polul cel mai dificil, Eugen
Mazilu izbuteste o evolutie nuantata —
in cadrul viziumii regizorale asupra per-
sonajului —, redind si aparenta de li-
chea simpatica, si esenta de ,tinmar fu-
rios* @a lui Zilov. Mai putin vizibila a-
pare dimensiumea generalizatoare a pro-
tagonistului, purtator nu mumai al unei
drame personale, ci si al unei stari de
spirit tipice pentru categoria pe care o
reprezinta. Galia, sotia nefericita, si-a
gasit in Nima Udrescu o intruchipare ce
mu se va mita usor. Actritd de semnsibili-
tate si forta dramatica verificate, Nina
Udrescu s-a apropiat cel mai mult de
sufletul piesei, aflind mereu tonul adec-
vat in relatiile cu ceilalti si mai ales cu
principalul ei partener, Eugen Mazilu ;
scena retrdirii cererii in casatorie com-
stitule (secundata de monologul lui Zi-
fov) momentul de virf al reprezentatiei.
Distribuita in rolul Irina (ingenua ,,pra-
da“ a lui Zilov), Catalina BAnca accen-
tueazid pina la monotonie maivitdtea si
meajutorarea eroinei. Tinara aectritd ar
trebui, de altfel, si incence a ignora mo-
delele acreditate pe urma carora — poate
involuntar — paseste si sa caute o ex-
primare personala a resurselor pe care,
nu me indoim, le poseda. Ezitantul, pol-
tronul Saiapin (,,baiat bun®“ altminteri)
e infatisat de Longin Mirtoiu ocu o buna
intuire a versatilitatii de fond a perso-
najului. Emil Bifladeanu (Kusak) portre-
tizeaza savuros un sef autoritar, dar ,,in-
telegator“. Partiturile de coloratura (Va--
leria si Vena) sint sustinute cu aplomb
de Maria Nestor si, respectiv, Elena Gur-~
gulescu, careia i-am reprosa insa unele
excese vocale si pantomimice. Comstan-
tin Duicu schiteazd ou convingere perso-
majul Kusakov. In ‘rolul bizarului st
infricosatorului Dima, Liviu Manolache
are masca hieraticd si intomatia momo-
carda mecesare. Se achiti constiincios de
sarcinile ce le revin Cosmin Mazilu si
Adrian Ancuta.

Dincolo de wezervele formulate, spec-
tacolul Teatrului Dramatic din Constan-
{a se cuvine apreciat pentru tendativa
curajoasa de a .@ataca“ un text impor-
tant din dramaturgia universala combem-
pomana, intr-o fiormuld care, wricum, in-
¢itd da discutii. 'Oecea ce mu e deloc pu-
tin.

Alice GEORGESCU
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de a text la req

- ARRIVEDERCI,  GOLDONI

E simptomatic faptul cd si Dominic
Dembinski, prin spectacolul Cuibul de la
Teatrul ,,Nottara“, si Cristian TIoan, prin
cele doud montari Goldoni de la Teatrul
de Nord din Satu Mare, au aceeasi du-
bla atitudine : persiflatoare fata de lex-
tele montate si autoironica fata de optiu-
nea lor regizorali. Dominic Dembinski
satirizeaza ambitia satiricd a piesei Cui-
bul. Dupa caderea cortinei si dupa stin-
gerea cascadelor de Tis din sald, se insta-
leazi, lent, senzatia, devenitd repede cer-
titudine, cd temenarele atitudini avute
de personajele pozitive, minore fiind,
erau deja perimate in clipa <ind au fost
luate, ca macilele fatd de care se lua
atitudine in text erau mediocre, conior-
tabile, macile kitsch, ca aceste racile sint
viabile si amuzante prin enorma lipsd de
importanta in care se scaldi cu gravita-
te; cu Kkitsch-ul macilelor si kitsch-ul a-
titudinilor, care, in final, se absorb umna
pe cealalta intr-o impéacare generala, re-
gizorul isi marturiseste melancolicul jind
dupa un ,altceva“ greu de defimit, greu
de aflat. Probabil aceasta e prima mon-
tare in care tehnologia surogatului —
Hirumosul“ satirei imediat acceptabile —
este transformatid in caustic instoument
de analizd sociologicd si esteticd a tea-
trului — text si spectacol. Montarea lui
Dembinski péacatuieste, cred eu, numai
prin aceea ci, in absenta altemativei,
prin final spectacolul cade in pacatul pe
care-l folosise ca tratament de asanare
morald a Satirei : se resemneaza la a fi
amuzant pentru toate gusturile si, asifel,
aluneca el insusi in kitsch. Cristian- Ioan
are fata de textele lui Goldoni o ati-
tudine si mai durd, dar, in acelasi timp,
mai dezarmatd. Ce-i poti reprosa unui
clasic ? Faptul cd mu e imperios prezent
ori foarbe contemporan intr-un text ? De
ce l-a ales, In acest .caz ? Doar pentru ca
e dlasic ? Contestarea wvalorii unui clasic
a fost dintotdeauna o reactie iconoclasté,

revoluta si jenantd, chiar daci s-a dove-

dit necesara si chiar fertila. Cristian Ioan
simuleaza o astfel de atitudine teribilist
juvenila. Arrivederci Livorno si Vilegia-
tura in stil italian sint, insa, spectacole
care parodiazd mu Trilogia vilegiaturii ci
ambitia montarii unor clasici. Persiflarea

textului este difractd : Goldomi e pus in
culpa de a ne fi gasit pe moi in culpa
neputintei de a ne bucura de bonomia si
chiar de hazul textului sau. Persiflarea
traverseaza piesele si ia in deridere chiar
trupa care le joacd. Cele trei piese ale
clasicului sint subtiri si inconsistente, e
adevarat ; sibuatiile satirizate — probabil

Nicolae Cristache, Rodica Baghiu
si Corneliu Jipa sau personajele
comediei lui Goldoni citite pe dos
de regizorul Cristian Ioan
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foarte eficace pe vremea sa — azi nu

e mai stitmesc mici macar un zimbet, iar

daca citesti frilogia intr-o zi mepotrivita
ie poate si mohori. Staruie, insa, inscrii-
turd, o anume imberba siguranta desine
a autorului, siguranta ca acele mici, ne-
vinovate alterari de morav sint inveseli-
toare. Cum pot fi inveselitcare acestea ?
s-a intrebat regizorul. Drept raspuns a
sinifis toate poncifele utilizate si utiliza-
bile in atare ambificase intreprinderi,
presarindu-le, fnmodindu-ie, contrazicin-
du-le, rasturmindu-le — construindu-si
din ele si pentru ele viziunea regjzorala.
Si astfel textele i5i etaleaza farrnecele
din vata de zahar, cu personaje carica-
turale, indulcite, rotunde, schematice, con-
vingitoare prin aceea ci mu vor si spuna
nimic in plus decit ceea ce spun. Dar nu
desfasurarea textelor este amuzanta, in-
veselitoare, comica, ci spectacolul care se
iscd din intruzia, din ingerinta, din na-
vala unor evenimente si' fiinte care
apar din exteriorul scenei, din afara
textului, din ,alte lumi“, ecu ceea
ce se petrece pe scena. Se Intimpla
tot soiul de imcidente ,mneprevazute“: a=
par actori din culise care au de repetat
tntr-un alt spectacol si care vor sa ocu-
pe scena; intrd in plind desfidsumare a
reprezentatiei o femeie care-i cawtid pe
actari, cu treburi personale. Apare corbul
Nevermore si existd o ratid-personaj
— numitd Esmeralda; acade si un re-
flecbor din inaltul scemei, cade cortina
si se aprinde lumina ca pentru o pauza
de spectacol care, de fapt, nu exista;
se circula prin publicul din sald, se
deschide un talcioc, ad-hoc, in scena isi
face aparitia si coboara frecind prin sala
si un superb costum de baie, dupa a ca-
rui posesoare alearga un barbat fatal
etc. In scena se desfisoard si ocenventie
a conventiei: la usa unei incdperi se
afla creditori care fac soandal si cer
sd-1 vada pe debitor. Intiperea se afia
pe o turnamti, Ja vedere. In plin cor al
vociferarilor, turnanta e rotita si
dati la iveald crediborii care sint inter-
pretati de voecile celorlalte personaje
abia iesite din sceni. Descomspirati, a-
oastia se imprastie ca potirnichile.

sint
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O puzderie de accidente (succesiunea
lor contine un soi de dramatism al deri-
zoriului cotidian) se abate asupra spec-
tacolului, rupindu-1 intr-o multime de
secvente, cale, insi, eraic, se reinlan-
tuie si triumfa. Textul clasic triumfa ou
orice pret ; iar pretul platit e efortul de
a face sa -fie inveselitor orice il deran-
jeazd : sicana sau impietate. Sa edaugam
in enumerare gi altd suitd de truvaiuri
teatrale : Dngerasul veghetor oare apare
si dispare gnatie unui scoripete, din pe-
dul scenei ; Ergs, cu arcul si cu sageti
care inteapa mneplacut ; statuia care, plic-
tisita, face gimmastica de inviorare, bea
un pahar cu apd, fumeaza o tigara, cro-
seteazi, intrd in verba cu persomajull, isi
gaseste printre masinisti un  inlocuitor
pentru citeva minute.. Fiecare personaj
este, intr-un fel sau altul, o suma greun
de aflat de astfel de mici solutii si in-
geniozitati cewe se acopera unele pe al-
tele, ari se innoadd in momente-cheie.
Publicul ride, se amuzi, aplaudi, se_ in-
veseleste. Dar risul in aceasta situatie e
o forma de absentda ; un soi de refugiu
in care nu te pofi ascunde decit partial
si pentru putind vreme. E limpede ca
pe Cristian Ioam nu l-a interesat textul.
ci pracedeele unei descotorisiri cit mai
spectaculoase. Montarea. trilogiei contine
in esenta doua spectacole care se intre-
taie. Trilogia lui Goldoni se arata a fi
un arhipelag literar rece si, azi, indi-
ferent noud. Spectacolul amalgamului de
intimplari ce-1 intersecteaza pe cel oferit
de textul dlasic mu are text. Amuzamnita
edoar zonalor de suprapunere. A mon-
ta astfel un text clasic este expresia
unui repros pe care regizorul il opune
dabtoried de a monta Goldoni, dar, in ace-
lagi timp, si-l1 adreseaza si lui Insusi.

Iatd ca din doud puncte cardinale opu-
se ne parvin semmnele unei nemultumiri
bine mascabe, ingenios travestite in
spectaoole, pe care teatrul contemporan
o are fatd de sine. Cum e si fi-

resc, in domeniul creafiei primul vino-
vat de nemultumirile exprimate este
nemulfumitul.

Paul Cornel CHITIC
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croniecu

interpretariil

unetoricesti

Rodica Mandache

A

Joamnele

domnului Caragiale«

CHIPURI, PALARN, OGLINZ!

Pentru un actor, pentru actorul roman
e comedie, repertoriul caragialean re-
prezintd, meindoielnic, o perrnanentd,ire-
zistibila ispita, o nadejde, marturigita ori
tainica. E un vis a carui realizare nu
apare, insa, nicidecum lipsita de dificul-
tati, dacad ne gindim ca replicile lui

Caragiale sint cunoscute de tot omul si
utilizate in mod curent, precum prover-
bele, ca eroii lui au devenit la fel de
populari ca Ileana Cosinzeana ori
Fat-Frumos (se spune ,un Catavencu‘.
,un Pristanda“, asa cum se spune ,un
Harpagon*, fara a mai fi nevoie de vreo
explicatie). Difioil, desigur, sa intrupezi
simboluri, sd rostegti, cu prospetimea
ineditului, proverbe, dar cine viseaza
biruinte banale, la indemina oricui ?
Oricum, nu Rodica NMandache, care a
avut laudabila ambitie (si cutezantd)
artisticAi de a se incumeta nu la un rol
sau (a doua, «i (la o integnald (sau
aproape o integrala) Caragiale. Doamnele
domnului Caragiale, recital prezentat pe
scena Teatrului Giulesti (scenariul si
regia : Tudor Marascu), reuneste partitu-
rile feminine din O scrisoare pierduti,
D-ale carnavalului, O noapte furtunoasa,
Conul Leonida fati cu reactiunea, liantul
fiind .nu de ordin narativ ci, am ' putea
spune, @l figuramii unui univers—moral,
psihologic, social — precis delimitat,
unic, in care evolueaza toate eroinele.
Coana Joitica, Mita, Veta, Didina si cele-
lalte sint chipuri, virste, ipostaze ale
acelulasi . personaj — femeia  plsicuta
(cind vrea sa obtina ceva) dar si tigru
dezlantuit (cind oamenii sau intimplarile
i se impotrivesc), femeia ce se roteste ca
floarea-soarelui dupa ,dumnealui”, dar
vai de bietul ,astru daca ar- cuteza sa
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radsard ori sd apuna dupd bunul plac,
alifel decit a decis ca se cuvine, ,,supu-
sa-i partenera ‘.

Pe coordonate fundamentale comune,
deci, eroinele se diferentiazd, in inlerpre-
tarea Rodicai Mandache, prin... pa-
1arii, dar si prin accente, nuante, ticuri
comportamentale, inflexiuni ale glasului.
Deosebiri exterioare, toate, pentru ca
ideea (legitimd) evidentiatd de scenariul
recitalului este tocmai aceea a asema-
ndrii (pind la suprapunere, uneori) de
fond a eroinelor. Privind prin aceastd
prisma, vom constata cd Zoe este, de
fapt, Zita, dupa ce ,si-a refacut viati“
cu Ricd Venturiano, dupa ce acesta a
parvenit in iedarhia politica, asa incit
consoarta poate juca cu aplomb (si fara
mari riscuri. pind la urma) rolul de
»dama bund“. Reciproca este si ea vala-
bild: la nevoie, Zoe redescoperad arse-
nalul de lacrimi-gratii-suspine-tine-
reasca sfiala, minuit cu abilitate si
cu bumne rezultate de Zita. Sunprinza-
toare — dar argumentaid —. ne apare
aceastd translare de chipuri si nume in
cazul Efimitei, careia dramaturgul ii
acordase rolul de a fi mai mult ecou
decit voce. - Imprumutind, in scenariu,
replicile consortului, Efimita iese din
umbra dezvaluindu-ne posibile (sau, mai
curind, foste) Mite-Didine-Vete ajunse
acum la virsta spondilozei dar si a de-
savirsirii artei de ,meneur des jeux*
in viata conjugald. Desavirsire ce consta,
evident, in perfecta ,stergere a urmelo~“
in arborarea convingitoare a celei mai
blajine obediente, @ unei admiratii
necunmate si nemasurate pentru geniu!
vegniic treaz al ,.bgbocului‘.
~ Prezentat in foaierul | teatrului, reci-
talul, jdeea lui, beneficiaza de (si utili-
zeaza cusucces) un detaliu al ambiantei
— oglinzile. Chipul, aproape acelasi, se
multiplica, unghiurile sint altele dar’
imaginea este una singura, eroina ni
se dezvaluie, vrind-nevrind, cu ,avers
si revers“ in acelasi timp. Consecvent
in intentia de a reuni personajele si nu
de a le desparti net, recitalul isi asumé
riscul unei usoare monotonii. Schimba-
rile operate la nivelul intonatiei, al po-
zitiei = corporale, al unor accesorii de
costum se incadreazd intr-o serie inevi-
tabil limitatd. Nelimitate (si de aceea
infinit mai generoase pentru actor) pot
fi doar schimbarile interioare, transfor-
marile launtrice. E un risc acceptat, de-
sigur, si care nu in putine momente
a fost depasit de actrita.

Un alt risc asumat cu mult curaj
a fost acela de a ,cita“ (extragind doar
partea sopranei) dintr-un text literar cde
o desavirsita unitate ideatica si stilistica,
cu sarcini artistice perfect echilibrate de
o parte si de alta. Pentru clarificare,
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unele replici au fost imprumutate de la
partenerii de dialog si articulate in noua
structurd prin cuvinte de legatura de
tipul : ,,deci spui ca...”. Metoda se do-
vedeste utila pentru fluenta monologului
(poate ar fi mai corect spus dialogul mo-
nologat), chiar idacinue prea ortodoxa,
dar clarificarile nu pot opera, desigur,
decit partial. Esentiala ramine cunoas-
terea anterioard a, textelor si poate de
aceea cu orice alt autor dramatic ideea
ar fi avut mai putini sorti de izbinda.
Caragiale, (nsi, e wunoscut de spec-
tatoni, la piesele sale se merge ca la
operele celebre pentru a asculta o anu-
me voce, nu pentru a afla daca Traviata
moare sau scapa cu viata.

Doamnele domnului Caragiale poate fi
considerat, deci, un- exercitiu de vir-

tuozitate al unei actrite ajunse la de-
plina maturitate artistici, care se con-
fruntd nu cu o piatrd de incercare ci
cu mai multe. Ni se pare, de aceea, pe
deplin indreptatita sa me aventizeze, in
programul de sala: ,Astept la "acest
spectacol numai pe cei ce iubesc actorii,
le fubesc curajul si chinul, le iubesc
inaltarile si coborisurile, si-i inteleg cind
vor sa zboare“. Dorinta intotdeauna
demni de stimd, pe care nu putem decit
sda o aplaudam.

Mihai Mihail si Claudiu Stinescu

A

~ Pon  Juan«

Dificila, chiar foarte dificila misiunea
actorului intr-un spectacol ,,de regie“, un
spectacol in care gindurile dpamaturgu-
lui ne sint comunicate nu pnin replicile
costite de interpret ci si prin replicile
rostite de imterpret. Dificila dar cu aitit
mai ispititoare, nu me indoim. In astfel
de montari — si in aceastd categorie se
plaseaza, indiscutabil, Don Juan de
Moliére pus in scend, la Teatrul Drama-
tic din Galati, de Victor Ioan Fruaza, in
cadrul scenografic creat de  Adriana
Grand — actorul intra, trebuie sa intre,
in rezonantd ideatica, plastica si chiar
muzicald cu un ouprinzator, diversificat
sistem de valori, de semne, de metatore
scenice. El nu ,intrupeaza“ (ca sa folo-
sitn termenul acreditat) doar un perso-
naj, ci idei, puncte de vedere — ale au-
torului, ale regizorului, ale scenografului
si muzicianului, ale lui proprii. Misiune
dificila, deci, pentru Claudiu Stanescu
(Don Juan), Mihai Mihail (Sganarelle),
pentru ceilalti interpreti, cu atit mai
mult cu cit piesa insasi are un statut
aparte in ansamblul operei lui Moliere
si a te bizui pe elementele cunoscute de-
vine macar inoperant dacia nu pagubi-
tor, ori chiar dizolvant.

_ poartd personajul prin scend —

Personaj -tragic, sontit esecului specta-
culos, definitiv, Don Juan al lui Claudiu
Stamescu (sau, mai bine spus, al specta-
colulizi in discufie) isi presimte parca de
la prima aparitie sfirgitul, se teme de el do-
rindu-l, totusi, asteptindu-1, provocindu-1.
Ca pe o eliberare? Nu, pentru ca eliberarea
vine dupa chin, dupa suferinta, or Dom
Juan nu se chinuie, nu sufera, dupa cum
nici nu se bucurda. Nesfirsitele sale ju-
biri se explica, din aceasta parspectiva,
prin incapacitatea iubirii, forta de seduc-
tie e consecinfa unei infirmitdti — nepu-
tinta de a fi sedus. Claudiu Stanescu fsi
prin
lume, prin existentd — cu eleganta ste-
rila, il amesteci in actiune fara sa-l
implice, de fapt, ii confec{ioneaza suri-
suri, gesburi, miscari sub care.nu se afla,
insa, nimic. O descifrare posibila, intbe-
resantd chiar, a persanajului, si tctusi
adesea, mai. ales in mdmentele de relief
dramatiic al starilor, al actiunilor, deran-
jeaza, devine excesiva. P6ate pentru ca
ne lasid a banui o neimplicare a actoru-
Tui si nu doar a personajului, respec-
tarea constiincioasd a unor idei regizo-
rale dar neaderarvea onganicid. deci crea-
toare, la acestea. E bine, e justificat ca
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pe trasaturile lui Don Juan (ale acestui

Don Juan) sd stdruie o ugoard imobidi-
tate, semn @l imghetului, dar, fara friso-
nul launtric. ea ramine doar fereastra
cu flori de gheatd ce mu creeazi decit
prin deductie senzatia de frig. E bine, e
justificat. ca Don Juan si fie mereu co-
plesit de plictiseala ; dar nu e vorba de
plictisul baiatului fara treburi ci de sfi-
sietoarea incapacitate de a 1rai efectiv,
de a se bucura si a suferi Qin adincul
_fiintei.

Daca la Claudiu Stamescu liniile de
constructie ale mersanajului sint vizibile
si urmate de xctor cu docila precizie, la
Mihai Mihail nu le mai putem obser-
vé «cia atare, topite fiimd in carnea per-
sanajului. Dupa ce cladirea e termimata
schelele nu maisint necesare, iar Sgana-
rell; este o canstructie scenica solida,
defimitivats, in care mu dodr fumndamentul
dar si accesoriile si-au aflat locul pre-
cis, Bganardlle e mma din reusitele im-
piamte dle actarulus, cu atit mai mult
cu cit, ca si In text, are totul dar nimic
din tipul ,cancnizat® al valetului din
teatwul Iui Mali€re. Fiimtd lasd si con-
stijmta u‘esgmsabilé, tulburat de imora-
litdte dar imapt &a-si elaboreze un cad
mapdl propriu sau si adere cu fermitate
la unul constituit, fascinat i oripilat de
fortyy maleficd a stipinului, Sganarelle
este rind pe rind, chiar fara sd-gi  dea
seamia, in slujba raufu si @ hinelui, a
adevamduj si a minciunii. Intelegem,
wmdrind interpretarea lui Mihai Mihail,
de ce Sganarelle mn se poate desprimde
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de Don Juan, desi il condamna cu ve-
hementd. Omul simplu, banal, se intil-
neste, printr-un capriciu al destinului, cu
o experientd unica, ravasitoare. Fascinat,
el trebuie sd meargd pina la capat, sa
inteleagd, sa aiba un raspuns la intre-
barile pe care a fost silit sd si le puna.
Experienta existentiala nu este a Iui
Don Juan ci a Iui Sgamarelle gi A ercul
strabate acest drum indbusind mnelinisti
dar si descoperindu-le, iubind si wurind,
prabusindu-se sub prejudecati si elibe-
rindu-se de ele, invatind care e diferenfa
intre prejudecata si  principiu. Uin
drum greu, spinos, chinuitor, ce nici mu
ajunge, meaparvat, la un liman, dar un
drum care, ddatd intrezirit, trebuie wr-
mat pind la capat. Valoros. in inter-
pretarea 1ui Mihai Mihail, este aburul
de echivaoe, de tulburatd incertitudine;
pe care stie sd-l pastreze in jurul erou-
lui sau, consecverta ideaticd si expresi-
va @ evalufiei.

Intr-un spectacal .de regie“, aga cum
spuneam, posibilitatea ackaruiui de -@
iesi in fatd“ se judecd altfel decit in
tnangerierile cumimti, fard idei, ale unui
text dramatic. Se cuvin, tocmai de acee=,

subliniate talentul si profesiomalitalea
actorilor, care au reusit s& taca
din Den Juan un spectacol §i nu o sui-

ta de piese de bravurid. Ne gindim la
Liligna Lupan, Grig Dristaru, Maria Ere-
mia Bahoi, Florica Dinicu, Lucian Te-
melie §i mu nuniai la ei.

Cristina DUMITRESCU
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cronica tinerei generalii

CITIVA - SECUNDARI

Sa fie oare compozitia comica, paro-
dia, fizionomia caricaturald, un tarim
fertil de lansare pentru talentul tinar ?
Probabil ca da, in masura in care o evo-
lutie hazlie stirmeste incintarea specta-
torului, solicitind simpatetica apreciere a
harului care provoacid risul. Cu siguran-
ta da, atita vreme cit viziunea comico-
satirica are intotdeauna o componenta
iconoclasta, neconformistd, inventiva si
inovatoare, proprie personalitatii artistice
‘aflate la inceput de drum. Ne permitem
chiar sa avansam ipoteza ca inclinatia
catre ,joacd" si catre improvizatie, in-
tr-un cuvint, inclinatia catre ,.cabotina-
jul* atit de necesar adevaratului actor
(termenul e preluat de la Meyerhold —
»,Baraca de bilci') este o buna mascare
a lipsei de experientd psihologica (dato-
rata virstei) si in acelasi timp un foarte
util exercitiu profesional de tehnica ac-
toriceasci. S& ne amintim in acest sens
teoria lui Lessing, devenita clasica, des-
pre ,modificarile sufletului* care aduc
anumite schimbari in ,habitudinile cor-
porale, proces a carui finalitate, in
cazul actorului, este inversarea cauzeicu
efectul (anumite miscari si atitudini cor-
porale determinind ,trairea“, iluzia sen-
timentului pe scend) si vom intelege in
ce fel conduita scenica hiperbolica, mi-
mica excesiva, caricatura comportamenta-
1a pot fi pentru interpret o adevarata
scoala de verificare a potentialului si a
disponibilitatilor creatoare. Pe de  alta
parte, astfel de personaje permit acto-
rulgi. tindr sd exprime o atitudine de
refuz la adresa pateticului, a melodra-
maticului si formuleazd in acelagi timp
adeziynea sa la ,noua sensibililate”, pe
care Filippo Tommaso Marinetti o pre-
zenta, inh al sgu ,Manifest futurist“ pu-
blicat in 1913, drept proprie .Teatrutui
de varietati“ al lumii viitoare: ,des-
compunere ironicd a tujuror prototipuri-
lor uzate de Frumos, de Maret, de So-
lemn; de Religios, de Feroce, de Sedu-
cater:..“. e

Folosind reperele- teoretice de mai sus.
nu urmarim altceva decit fixarea unor
posibile puncte de intildire inire con-
cretul scenei romanesti actvale si o
gindire teatrala intratd deja in traditia
estetica universala.

Asadar, cuceritoare pentru public, pro-
prie inclinatiei catre ,joacad“ si catre

asimilarea prin exersare a gesticulatiei
teatrale, in fine, fericit asociata unei ati-
tudini emotionale nu atit anti-, cit
a-romantice, compozitia comica e capa-
bila sa dezlantuie in tinarul actor toata
zagazuita emergie ludica, impunindu-1 nu
arareori atentiei critice, chiar si sub for-
ma unor partituri secundare 'din scriitura
dramatica.

Trei sint evolutiile ce ne-au atras
atentia in mod special si discutarea lor
aici presupune, fireste, o selectie valori-
ca. In acelasi timp ins3, ne vedem siliti
a recunoaste ca limitari conjuncturale au
impiedicat exhaustiva trecere in revista
a rolurilor interpretate de tineri actori
in toate teatrele din tara. Si spunem asta
nu spre a diminua calitatea exemplara a
compozitiilor remarcate, ci spre .a prein-
timpina posibile interpretari exclusiviste.

Primele doua reusite schite tipologice
le ofera scena de la .Bulandra“ si cea
de la ,Nottara“ prin Doroteea (Oana
Pellea) in Ciinele gradinarului de Lope
de Vega si, respectiv, Stanel (George
Alexandru) in Cuibul de Tudor Popescu.

Notabil este felul in care atit Oana
Pellea, cit si George Alexandru reusesc
sa converteascd date fizice foarte avan-
tajoase in ipostaze ale ridicolului, refu-
zind sa-si .ajute personajul cu masti
fizionomice, mizind tocmai pe contrastul
intre infatisarea atractioasa si substanta
dubioasa. ;

Doroteea Oanei Pellea este o fiinta
atoasa si severd, cu aer de fata batrina.
Actrita .isi- intepeneste deliberat statura
flexibila, uscindu-si intonatiile, retezind
fara gres orice posibila intruziune a
gratiei ferminine.

Inzestratd cu trup de temperamentala
vulcanica, IDDoroteea pare cu atit mai ca-
raghioasd dindu-si aere de cucernicie,
actionind ferm si sacadat, compunindu-si
uitdturi teribile in timp ce minuieste o
uriasa legatura de chei sau hlizindu-se
imbecil cind are impresia c& i se face
curte. Oana Pellea a gindit pe indelete
caracterul si l-a personalizat cu mare
precizie, exploatindu-si inteligent atribute
fizice care pot alcatui imaginea unei
frumuseti agresive si transformindu-le in
contrariul lor. Gura rasfrinta, posesivi,
devine un botisor mobil si expresiv, al-
ternind rinjete prea largi cu subtiratice
stringeri din buze. Conturul provocator
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George Alexandru . in

Stanel (Cuibul de Tudor Popescu) : paro-

dia slagarului de succes

al taliei e cu indaratnicie inghetat, iar
miscarea se desfasoara in discontinuitati
ritmate. Nota caracteristicd acestui per-
sonaj pare tocmai aceastd discontinuitate
opusa serpuirii suple, feline, pe care Oana
Pellea o stie bine folosi in alte roluri.

George Alexandru personalizeaza fara
gres un Stanel-fante de provincie, pe
wfrumosul fard caracter* din Mazilu, ac-
tualizat la Tudor Popescu. Aplombul,
forta si aerul ,fair-play* al interpretu-
lui ascund sufletul de functionaras de-
magog si violent, duplicitar si parvenit.
O indiferenta meschina, rautacioasa, stra-
bate de astd data din privirea oblica pe
care am vazut-o in Olelie incarcata de
indrazneald generoasa si descumpanire
onestd. Caracterul jucat de George Ale-
xandru nu contrazice pur si simplu date
fizice ,.donjuanesti®, ci dezvolta aceasta
tipologie inspre varianta ei balcanica.  Ac-
torul -aplica acelasi mecanism ca si in-
terpreta Doroteei. El parodiaza aparenta
unui tip al carui exponent de fapt -este,
dovedind cé e capabil sa se distanteze de
propria-i imagine ,eroicd“, si o anule-
ze, spre o a umaniza implicit.

Cea de a treia compozitie asupra ca-
reia ne vom opri apartine actritei Lumi-
nita Stoianovici (interpreta lui Kuritsubo
din spectacolul Trei sageti de Iris Mur-
doch, la Teatrul National din Timisoara).
Dacé Doroteea e o subretd in cheie mo-
derna, iar Stanel un descendent con-
temporan al lui ,miles gloriosus®, Kurit-
subo este ceea ce indeobste numim ,,per-
sonaj in evolutie, cu psihologie comple-
xa%. Actrita are de. interpretat o japo-
nezd de rang inalt, ce isi tradeaza din
gelozie stdpina (printesia imperald). Ea
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reusesle sa ambiguizeze datele negative
ale partiturii, inzestrindu-si eroina cu
veleitati histrionice, amortizindu-i odioa-
sa duplicitate si indulcindu-i contururile.
Kuritsubo are o anume ,charisma‘, lan-
sarea discretd a momentelor comice si
exploatarea lor economica producind un
efect electrizant asupra auditoriului. In-
carcatd de umor, compozitia aduce un
contrapunct necesar  tonului general
sentimentaloid, tezist, al montarii. Fiindca
in timp ce majoritatea interpretilor in-
cearca recompunerea fidela (oricum im-
posibild) a ,prezentei* japoneze, Lumi-
nita Stoianovici sarjeaza datele acestei
,prezente“. Impreumarea cuminte «a
miinilor pare prea cuminte, mersul ra-
pid, cu pasi mici, si inclinarea capului —
toate alcatuiesc o caricatura comporta-
mentald. Dar, caricaturizind, actrita esen-
tializeaza si izbuteste nu numai o ima-
gine vie, ci si una simbolicd. Ea joaca
ideea de Jjaponeza, nu o oarecare jape-
neza. In aceastd privintd, creatia Lumi‘—
nitei Stoianovici se intilneste cu cele
realizate de Oana Pellea si George Ale-
xandru. Toti trei reusesc sa inalte ,.ti-
pul“ la ,prototip“. Distilind inteligent
substanta rolului si redind hiperbolic
forma sa, actorii au conceput o metafora
comportamentala. Virtuozitatea lor nu
este recitativa, egolatra. Ea constd mai
ales in capacitatea de incadrare origina-
14 si organica in viziune.

Fiecare dintre aceste compozitii .con-
stituie o victorie actoriceascd, pe acel
cimp de batdlie pe care directorii de
scend au deseori impresia ca sint sin-
gurii combatanti.

Corina SUTEU
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ORIENTARE PRECISA
I TRXT

Cortina coboara lent pesie o imagine
memorabila : cei trei protagonisti urcind
treptele propriei lor conditii, nu doar de

creatori ai actudui teatral, ci si de oa-
meni angajati pe drumul cunoasterii de
sine ; cu fata luminata de curajul luci-
dita{ii, care, singur, poate sa le asigure
(supra)vietuirea. O excelenta metafora
vizuala a esentei, g perenitatii nobilului
histrionism, «it si a naturii umane, care,
prin gsumarea fiecarui gest, a fiecarui
gind, isi ‘(re)cistiga dreptul de a dialoga
de pe pozitii egale cu propriul arhetip
generic. O imagine teatrala de mare fru-
musete, plina de sens, emblematica pen-
tru debutul regizoral, la Studioul LA.T.C.,
al Cameliei Robe (clasa prof. univ. Ion
Cojar, cadru didactic asociat Dragos Gal-
gotin). Regizoarea se orienteaza cu pre-
cizie prin labirintul luxuriant al

pie-
sei Dalbul pribeag, construita ca de
obicei de catre Dumitru Radu Po-

pescu ca o lume bizara, contradictorie,
ulsind de o pasionalitate (auto)devora-
loare, intransigenta fata de minciuna si
compromis. Adjuvantele montarii func-
tioneaza corect : ambianta sonord — de
la sunetul dezarticulat, mnelinistitor al
pendulei ,atemporale“, pina la ritmurile
cind eterice, cind baladesti (muzica), Ga-
briel Bassarabescu) ; scemografia (Adria-
na Hasnas si Ileana Vasilescu) — indi-
dnd cu discretie in laterala stingd locu-
rile de acces in perimetrul umic, imca-
perea de ham, si posibilele spatii de es-
chiva, in profunzimea decorului, usile
batante amintind de intrarea intr-un oa-
recare saloon, dar si de conturul unuvi
posibil sanctuar. Tinara regizoare a se-
sizat si a speculat tacmai zona de origi-
nalitate creata la intretiierea mamierelor
de edificare si mamipulare a procedeu-
lui teatru in teatru, contribuind, dupa
puterile sale, la cristalizarea elemente-
lor de arta poetica.

Un merit esential al acestui spectacol
studentesc este surprinzitoarea evolutie
a tinerilor interpreti (clasa prof. univ.
Dem. Raduflescu). Counfruntati fiecare la

- Actorii — lor ingile oglindd
alt voltaj cu eterogenia partiturilor plas-
muite insolit din trivialitate si poezie,
constringi, in parametrii paradoxului im-
previzibil, la parodie si gravitate deopo-
triva, obligati ca ,bufoni ai propriei lor
conditii“ la contorsiuni grotesti de men-
talitate, de comportarment, ei imbraca
simbolic  vesminte proteiforme, Juptin-
du-se cu tranzitorii maniere de joc. Asa
eum regizoarea a incercat sa-i fie fidela
autorului, si ei, actorii,- au trebuit nu
doar sa reflecte intentiile amindurora, ci
sa-si fie lor insile oglinda. Topind una
in alta o pluralitate de identitati, Ga-
briela Butuc-Paunescu (Aretia), in tri-
coul carmin de supla, senzupla ..gimnas-
ta“ a spiritului, da la iveala intii vul-
gara insistenta provocatoare a receptio-
nerei. disimulindu-si apoi insinuanta a-
gresivitate sub halatul alb de medicinis-
ta, ca dintr-o data si devind impresio-
nant de maiestuoasa. drapatd in pelerina
verde de regina, de actritd. Purtind
(chiar la propriu, caci joaca grimat gros)
masca unei onorabilitati de suprafatd,
vetuste, Viorel Paunescu (Lucicda) prac-
tica, in intemeiat limbaj conipozitional,
o retoricd incarcatd de desuetudine, sar-
casmu] fiindu-i obasit, iar meschinaria
inchistata in conformism ; demascat ca
ims defetist, ca ,circar“ oportunist. va
vita de dimensiunea orgoliului lucitferic
al autorului etern nemultumit care-si
(re)neaga creatia si se va autocondamna
pentru nimicnicie sufleteasca. La cela-
lalt pol, figurind temeritatea prometeica
a revoltatului ce-si infrunta creatorul,
Florin Busuioc (Dobromir) se impune ca
inofensiv ,.picbor“ abstract al realitatii;
exuberant. persiflant, exaltat, amestecind
clovneria si tnagismul, indulcindu-si ci-
mismul cu superioritatea celui ce a ispasit
pedeapsa cuvenita altuia, are o singura
cadere, cind plinge zdrobit de ciuda. de
mifld, dar se redreseaza constatind ca
tentativa de revelare a culpei eterne nu
a fost zadarmica, gestul sinuciderii ..in-
culpatului“ confirmind sperante intr-un
viiter moment de constiinta al umani-
1atii.

Irina COROIU
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O montare agreabilda

desi inegalda
Suferind un accident ce putea fi trau-
matizant, salvata in extremis de un tinar
muncitor al zilelor noastre, o fatad intra
in deriva dupa un esec la admitere. Ur-
marita — se pare — de nesansa, zglo-
bie "altminteri si optimista, va fi recupe-
ratd in cele din urma prin efortul edu-
cativ al celor din jur. Tinarul-in-toate-
pozitiv 1i va asigura fetei fericirea con-
jugala. intr-un happy-end lesne de ba-
nuit. Povestea fetei-bune-dar-cu-lipsuri
e schitatd cu vioiciune stilisticA de Du-
mitru Dinulescu, artist cu disponibilitati
multiple, si de certe potente superioare,
nefructificate acum, in Meandrele vie-
tii, pe toata intinderea si in
tcatd adincimea. , Autorul evita to-
tusi schematismul didacticist, solutiile
maniheiste, balastul moralizator. Replica
este scurtd si economicoasa. Sint si lu-
cruri de prisos si citeva de efect rebar-
bativ. Unele fapte n-au o motivatie prea

solida, altele sint marunte din start, ci-
teva par fara miez semantic. Se paro-
diazd in treacat, cu jovialitate, auto-

matisme scolare, clisee ale presei audio-

,Meandrele wviefii“ sau un specta-
col pindit de pulverizare in mini-
secvente pitoresti
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vizuale,
senia doctorala. Adie parca si o

pedantismul profesoral, scerto-
boare
sarcastica, dar ‘mo-
dica.

La Tedtrdl ,,V. L

semnificatia ramine
Popa“ din Birlad,
pe un text subtirel, in orice caz de o
counsistenta relativa, regizorul Bogdan
Ulmu a lucrat cu bunavointd si interes,
sprijinit indeaproape de scenografii Iean
Vin&u, care a conceput citeva wvolume
geometrizate, sugerind urbanistica ‘ac-
tuald, si Adriana Raicu-Petre, semnatara
costumelor in linie fantezistd si delibe-
rat kitsch. Pe conventia ,repetitiei ge-
nerale“, cu rapide schimbari de decor
si tablouri vivace, regizorul a edificat
o montare agreabilda, desi inegala ca
pondere a fiecdrei scene, ca accente si
energie expresiva. Desigur, un sprijin a
venit si dinspre trupa, care a lucrat cre-
dincios ‘pentru a inchega un spectacol
cu sens, pindit altfel de dezarticudare
si pulverizare in minisecvente pitoresti.
Tatal jucat de Constantin Petrican wvine
parcd dintr-un timp revolut. promovind
pedagogia coercitivd a curelei scoase
intempestiv, convins cd fata nu moete
fi educata altfel. Scrisnit uneori, recu-
les in meditatie bahica alteori, dur cu
intermitente, admite la sfirsit cd a gre-
sit, iluminat brusc in ideea cea buna.
Elena Petrican creioneaza credibil pro-
fesoara pedantd, de o ipocrizie fardata,
exemplu tipic de inautenticitate sufici-
entd siesi. Economicos si decorativ —
Simon Salca, in rolul directorului lice-
ului si al sotului plasat iremediabil sub
papucul conjugal. Un joc in cea mai
mare parte exact desfasoara DNarcel
Anghel si Tamara Constantinescu, ei
sugerind bine alternanta de planuri:
repetitie-viata traita, cu schimburi nu-
antate de vregistru si necesare volute
comice. Mama, asa cum © f(nfifiseazi
Ruxandra Petru, are vibratie omeneasca,
dar nota lacrimogen-pateticd se cuwine
estompatd. Au contributii oneste, intre
altii, Gabriel Constantinescu, Virgil Lea-
hu si Petre Borosoiu.

Intre credinta si tdgada, alegem calea
de mijloc, inscriind proaspata premiera
absolutd a teatrului birlddean Tintre
mentérile oportune.

Teodor PRACSIU
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Remanierea
mijloacelor artistice

Dupa Baltagul, o alta adaptare a u-
nei opere sadoveniene : Neamul Soima-
restilor . Initiativa Teatrului pentru Ti-
neret si Copii din Iasi este in sine un fapt
de culturda. Dar, cum de data aceasta
montarea se face in noua’ incinta a
teatrului, actori ¢/ regizori au hotarit sa
infrunte o alta fericita dificultate : aceea
de a folosi scena de tip arena. E deja
stiuf cd noua cladire a teatrului este
o minunatie si ca, in ea. orice cutezamta
regizorala este intimpinata de disponi-
bilitati tehnice greu de imaginat altfel
decit solicitindu-le. De aici se isca si a-
valansa de dificultati ridicate in fata
colectivului de actori. Jocul in causul
puzderiei de ochi tintuitori mnu iarta.
Actorul nu are nici o scapare : e sagetat,
scormonit, urmarit fara indunare. Tea-
trul iesean, precaut, a invitat trei
actori de la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ : pe Ada Girtoman, Doru
Zaharia si Gelu Zaharia. 'S-a apelat la
experienta lor artistici pentru a inlesni
trupei infringerea inevitabilelor timidi-
tati. Dincolo de rezultatele colaborarii,
aceastd noud initiativa da in vileag do-
rinta marilor performante artistice. In-
treaga trupa pare aninata de un suflu
nou si bintuita de exigente maxime. O
dovedeste si faptul ca tinerei Liliana
Mavris, nou venitd in colectiv, i s-a in-
credintat un rol care-i prilejuieste o
uimitoare aparitie plind de prospetime
si firesc mativ, dificil de echilibrat alt-
fel decit prinir-o totala daruire a ce-
lorlalti. Spectacolul este ritmat .in spa-
tiu. Are perimetre de joc situate in
cutia italiana, in fosa, in istmul care
leaga scena traditionala de hexagonul
scenei-arena si in arena.. Scenografia
semnatd de Rodica Arghir evita dificul-
tatile si insinueazi pitorescul unor pei-
saje ori al unor interioare. Dificila pro-
blema pusd de textul sadovenian este
caracterul sau baladesc {si, inevitabil, si
al scenariului) ; problema- pe .care direc-
tia de scena (Constantin Brehnescu) o
rezolva simplu si emotionant prin intro-
ducerea in montare chiar a unor vechi
balade pe muzica lui Gil Ionita, cintate
fie de compozitor fie de o formatie folic:
deschizind spectacolul, insinuindu-se in-
tre partile sale si Incheind zbuciumatele
aventuri de inim4a, spada si constiinta ale
lui Tudor Soimaru, cintareful, prin me-
lodie si text, deschide o larga albie e-
motionala pe care pluteste insdsi prezenta
noastra catre inserarea veacului, unde isi

pierde silueta povestea desfasuratd pe
scena, Spectacolul ..tine in mina“ publi-
cul, indiferent de virsta.

Paul Cornel CHITIC

Tudor Popescu
in avantaj

Construite de autor cu abilitate, alter-
nantele dintre a fi si a pirea, perma-
nentul schimb de masti si feluritele
ipostaze comice menite si acuze goana
dupa senzatiogal au gasit in acvorui Ion
Lucian (autoru! regiei) un bun comduci-
tor de joc si de umor. Dupa propria-i
marturisire (din caietul-program) el ,n-a
contribuit cu nimic* la realizarea acestui
spectacol, ci s-a rezumat la ,interpre-
tarea fidela® a piesei lui Tudor Popescu,
Hotul sentimental, incencind ,sid puna
in valoare textul ei plin de haz dar $
de probleme contemporane, precum §i
talentul tinerei echipe de actori“.

Panafrazind vorba cromicaruluj ,mifmic
nu i-a fost facut, decit ca d-a scos ochii
$i i4a taiat capul“ sa zicem si noi ca
Ion Lucian n-a facut in aceasti montare
absolut nimic, decit ca a pus In evidenta,
cua elegantd si bun gust, capul si odhii
farsei, resursele specifice oomicului de
limbaj si de situatie.

Piesa nu atinge pragul de sus al satirei
Iui Tudor Popescu, dar hazul ei e bogat.
Iar acest belsug comic a fost potentpat
cu molipsitoare placere a jocului, intr-un
ritm alert, tensionat, de cei patru inter-
preti. Acesti actori portretizeaza cu spon-

Vorba cronicarului: ,nimic nu i-a
fost fdcut, decit cd i-a scos ochii si
i-a taiat capul®
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taneitate si farmec atit chipul. omenesc
el celor ce se simt bine in pielea lor,
cit si pe acela desfigurat al unor debuso-
lati care inceanca sa imite modul de
viatd din filmele cu killeri. —

Maia Morgenstern in Dida ,,caratista“
are cu adevarat un haz nebun. Nicolae
Calugarita impune cu foarte bune efecte
comice cele doua fatete ale lui Dinu:
cea de functiomar modest si cea de aspi-
rant la gloria gansgstereascd. loana Cra-
ciun creioneaza cu multa finete si umor
delicat pe Dolly cea sentimentala, si cu
aplomb comic pe cea comtaminata (si
repede vindecatd) de gustul aventurii.
Invitat in reprezentatie, Dan Tufaru de
la Teatrul de Comedie s-a simtit in ,.a-
pele lui“ configurind in rolul sculptoru-
lui Dona valente comice mai pufin ex-
ploatate pina acum.

Aflat pentru prima oarad pe afisul
TES, si In competitie cu Woody
Allen la capitolul ,,cum se cuceresc fe-
meile“, Tudor Popescu iese, parci, in
avantaj.

Valeria DUCEA

De facturd gingasa

Dedicat celei de-a 70-a amiversari a
faunrii statului unitar roman, Patima
fara sfirsit de Horia Lovinescu, in regia
Jui Virgil Andrei Vata, e conceput, la

Nationalul clujean, ca un spec-
tacol ceremonial si de atmosfera. Un
suflu  mesianic strabate evenimentele

dramei si planeaza asupra devenirii is-
torice, anali¥atd nu in cimpul larg a!
structurii  sociale, "ci in microuniversul
familial, in care ii razbat eceurile. Rap-
sod papular, ori, poate, trimis al fratilor
de peste mumti, ori, poate, imsusi duhul
iubirii de meam, Hoinarul (interpretatal-
termativ de Emilian Belcin si Petre Ba-
cioiu, in manierd modernist baladesca si
romanticd) dobindeste o functie mobili-
zatoare in desfasurarea scenica, solida-
rizind oamenii, revelindu-le mnizuintele.
Batrinul baron Mailat, impunator repre-
zentant al unar vremi trecute, e autari-
tar si tiranic in conceptia lui Gheorghe
Nutescu, usor melodramatic in momen-
tele bolii si decaderii fizice, dar nuanjat
cu maiestrie si prestantd scenica. Inter-
pretat cu fervoare tinereasca, cu o &pe-
ciala caldura a vocii bine timbrate, de
Muarius Bodochi, Andrei gpare ca punte
e Tegasirii rostului pierdut al spitei ve-
chilor voievozi romani. Descoperirea pa-
ternitatii 1i confera o idemtitate mationala
si 1i traseazi, simbolic, un destin.

€6

Intre grandilocventd si labilitate...

Cea de-a doua fiicd a baronului, Kati
Mailat, in interpretarea grava a Ligiei
Moga, devine un fel de comstiinta reven-
dicativa, prezenta pretutindeni, partici-
pind nestiuta la evenimente si interve-
nind pentru restaurarea dreptatii.

Intelegerea batrinutui baronm cu vechea
sa iubitd, Doamna Kendy (cimica, pla-
cutad, insinuanta sub chipul Mariei Seles),
de a incheia o casatorie intre Amdrei si
fiica sa, Irene (rasfatata, rauticioasd, co-
chetd in desenul Luciei Wanda Toma),
e incidlcatd de baiat, care si-a dat iméima
tinerei Mara (inbterpretatda asilvernativ de
doua actirite, cu ingenuitate, mai ponde-
rat, de Catrinel Dumitrescu, mai avintat,
de lleana Negru). Prin ofiterul Kendy
(Octavian Casmuta) se sugereaza cazuri
ale extremismului mationalist, in timp
ce prin tindrul Haller (deschis, _simpa-
tic, Petru Dondos) se sugereazid relatiile
cordiale de buma convietuire cu celelalte
natiomalititi.

Impresionant adesea, pindit de gran-
dilocventa uneori, spectacalul are pres-
tanta ritualica si firesc, dar si o labili-
tate tinind de factura Iui gingasa, ce
mizeaza pe atmasfera.

Daina MODOLA
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Deocamdaté& atit

In seara premierei, in holul teatrului

din Sibiu te intimpinau : regizo-
rul imbracat in frac, o expozi-
tie de fotografii* fin care ecel pu-
tin 10% din dmagini mni-l arati tot

pe regizor, pozind ,retro“ (cam ca Gri-
gore Alexandrescu). invaluit de un abur
Juminos nostalgic, un monitor oolor™ pe
care se desfagsura un forspan din spec-
tacolul cu pricina si un elegant caiet de
sald. E evident : regizorul isi inglobeazi
prezenta fizici in propria-i estetici. In-
susi faptul de a fi in foaierul teatrului
este un spectacol al spectacolului. In ca-
jietul-program regizorul - se rasfata, eta-
lindu-si premisele si principiile teoretice.
Ambitiile sint mari ; comparindu-le insa
cu rezultatul (spectacolul Burghezul gen-
tilom de Moliére) conchidem ci, deccam-
data, unele semne teatrale (recuzita, obiec-
te scenografice, relatia dintre acestea si ac-
tori, coloana sonoraetc.) sint elocvente,
spectaculare, ostentativ de pregnante nu-
mai in convingerea si in ochii regizorului ;
semn vadit de tinerete, caci doar pe ta-
rimul ei fiecare descoperire, fie ea mica
.«ari importanti, pare a tine de domeniul
evidentei sfrigdtoare la wer ! Deocamda-
t4, in montarea sa, doud personaje sint
tinute in sceni fira rost (deamna Jour-
dain si Nicole), in ciuda fapbului ci cele
doud ‘interprete — Maria Junghietu si
Kitty Stroescu — au o experienta sce-
nica indiscutabila si o nestavilita pofta
de joc. Iar Ion Buleandria — alias dl.
Jourdain — a fost neglijat pina la ne-
placuta situatie de a-si repeta la nesfir-
sit aiteva gesturi si citewva modulatii vo-
cale. Tot parasite de regizor au fost si
personajele Profesorul de Dans si Maes-
frul Croitor, cu toate ca interpretul lor,
Emil Schmidt, si-a oferit toate dateie si tot
mestesugul actoricesc, lipsindu-i putin
pentru a-si realiza proiectele personaje-
lor. Asadar, deocamdata, estetica regizo-
rului tine de artele spafiului (pictura,
geulpturd), f{ine de spectacologia obiecte-
lor, interesindu-se prea putin de actor si
de prezenta lui in scena. Poate de aceea,
cexcesu] ,figurativ® &l elementelor de
limbaj e uneori incomodant : Intrucit, in
vrma cercetarilor de arheologie a mora-
wurilor, s-a descopetrit ci ,.Regele-Soare

*)Semnalez existenta a incd unui ex-
celent fotograf — Dan Buruleanu — care
Se aratd indrdgostit de teatru, Fotografia
ramine, fard indoiald, wnul dintre mijloa-
cele capabile sd inregistreze spectacolul
gimpreund cu o parte din emofia dega-
jetd de el, fard sd-i trddeze frumusetea ;
ba, dimpotrivd, uneori exaltind-o. Profe-
sionalismul ~ acestui artist-fotog-af std
marturie. A face fotografii intr-um spec-
tacol e semn de talent si ddruire,

mirosea urit, dintr-un entuziast consens
cu materialul publicistic prilejuit de a-
ceastid descoperire — material inserat in
caietul-program — regizorul insoteste
prezenta in scend a mobilimii de flatu-
lente sonore si dizgratioase ; vrind sa
ne spuni prin aceasta cd nobilii erau
nu dezinvolti ci nesimtiti, regia cade in
cultivarea unui naturalism fafd rost.
Daca Burghezul gentilom lipseste, in
schimb pe sceni existid un actor : Mihai
Bica. Aparitia lui in scend (in partea in-
tii — Profesorul de filosofie, in cea de ia
doua — .Cléonte) electrizeaza scena, ani-
ma celelalte personaje, ritmeaza, colorea-
za, vitalizeaza spectacolu] si — nota
bene ! — impume un stil interpretativ
chiar si unui actor iubit de public cum
e Mircea Hindoreanu, care, din aceasta
pricina, se lasa in voia placerii de a placea.
Mihai Bica are rarele insusiri ale acto-
rului de compozitie: poate sd incarneze
un personaj si fara a apela la banoi,
mustati s.c.l.; el nu se joacid pe sine;
personajul este cel care, cotropindu-i, il
joaca dupa muzicalitatea dinlauntrul sau.
O alta prezentad surprinziatoare este Ga-
briela Neagu (Lucile) ; fragila ddr am-
bitioasa, miniona si energica, patetica si
drastica, fiica bunului Jourdain hintuie
cu vehementa prin scena pentru a pro-
duce voitul efect ai adierilor senine. Ala-
turi de inaltul Mihai Bica, Gabriela Nea-
gu iscd si nostimada de gen Pat si Pa-
tachon. Burghezul .. lui Mihai Constan-
tin Ranin se dovedeste a fi, mai intii de
toate, un punct de start in edificarea
unui posibil stil artistic foarte elaborat,
pretemntios si rafinat; fatd de banuitele
sale proiecte in acest sens, escalada abia
a inceput. Subscriem cu incintare la por-
tretul pe care-1 face regizorul scenogra-
fei Maria Bodor. Rafinamentul acestei
artiste si-a pus amprenta pe multe din-
tre spectacolele teatrului din Sibiu; pre-
zenta sa artisticA nu poate lipsi mnict
de-acum fincolo din proiectele repecto-
riale ale acestui colectiv.

Paul Cornel CHITIC

Reducere la concret

Sugestiva, promititoare, prima imagine
pe care mne-0 propume, prin cadrul sce-

- nografic semnat de Stela Bratescu spec-

tacotul Teatrului ,Maria Filotti* din
Briila, Jocul vietii si al meortii in de-
sertul de cenusa — o lume concreti si
abstractid In acelasi timp, numeroase
spatii de joc situate la cele mai diferite
niveluni, o alaturare de obiecte impreg-
nate inca de cdldura si rostul unei tre-
cute vieti' de fiamilie, stinghere acum,
daca nu patetice, prin inadecvare la in-
vazia treptati, neiertitoare a desertului
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O chestiune personald
A interior“ la mivel muscular

sau ,,[rigui

de cenusa. O stabil instabila relatie .in-
tre imaginea evidenta si semmnificatia as-
cunsd, intre-sensul direct si acela sim-
bolie, relatie intru totul prielnica tradu-
cerii scenice a parabolei dramatice a lui
Haria Lovinescu, tulburatoare prin uei-
ditatea grava a avertismentului si deo-
potriva prin neabituta speramta.

In- aceastda permanenti simultaneitate
de planuri, regizorul Mincea Marin pare
sa fi optat pentru coordonata concretu-
lui, 'a intelesului imediat al replicii, al
iramei. Conflictul se stabileste, deci, la
nivelul faptelor, al gesturilor mai ' cu-
rind decit al ideilor, crezurilor, atitu-
dimilor. Citita astfel — si textul permi-
te, desigur, si o asemenea lecturd — dra-
ma rimine puterqici, tensiomatd, dar...
ne priveste in mai mica masura. Cain e
doar un individ traumatizat, brutal (in-
terpretarea acuaat extericara a lui Geo
Popa subliniazd mai mult decit era me-
cecar ideed) si mu abisul, amenintarea
tenebreJ prezentid in om ; Ama (strident
fnglma’ra si ea, de Mureﬂa Comnoiu Ma-
rin) reprezinta un personaj aflat in de-
rwta., dominat de impulsuri ‘contradicborii
si nu deruta, contradictiile pe jcare fie-
care le are de infruntat, intr-o forma
sau alta, intr-un moment sau altul. Mai
aproape de semsul metaforic al textului
Jui; Lovinescu, de deschiderile spre me-
ditatie dramatica, spre eseu asupra comn-
ditiei umane, s-a situat interpretarea lui
George Toropac im Abel si, uneori, a fui
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Bujor Macrin in rolul Tatalui. Fira ei,
piesa ar fi ramas o ,,chestiune personali*,
frista istorie a umei familii descompu-
se al carei ,frig imnterior* se exprima
prin  crisparea muschilor si clantanitul
dintilor.

Cristina DUMITRESCU

Umorul cumsecade

Tinarul regizor Tudor Chirila vede
lumea comediei goldoniene din perspec-
tiva contemporana si, mai pronuntat,
din unghiul generatiei tinere. Rezulta un
demers cu promitdtoare deschideri spre
o interpretare originalda a farsei clasice,
in spiritul tentativei realizate relativ
recent pe scena teatrului de Comedie .de
Tudor Marascu, in Sluga la doi stapini.
Spectacolul constantean cu Mincinosul
de Goldoni are alurd modernd, oarecare
impetuozitate tinereasca, scene de efect,
personaje schitate ingenios si interpre-
tate cu aplomb de tinerii Carmen Enea-
Biji (Rosaura), Radu Buzea (Florindo),
Vasile Cojocaru (Ottavio), o plastica: a-
decvata, cu inspirate asociatii (Elena
Tarasescu-Jianu), o ambiantid generala
fecunda, ca ritm si tonalitate. In buna
parte insd demersul se desfdsoard = in
gol, fara obiect, pentru ca aspectul mo-
ral-uman pe care-l vizeazi nu e prea

bine precizat si, in consecintd, ramine
insuficient conturat scenic.
n0are este o vind s& minti o lume

perversa 7, se intreaba regizorul in
caietul-program ; nu, fireste, dar se mai
pune intrebarea unde este aceasta lume,
pentru cd pe scend n-o prea gasim. Re-
prezentantii ei mai- autorizati, ca virsta
si influenta, doctorul Balanzoni si ne-
gustorul Pantalone, sint niste prototipuri
destul de weumsecade si inofensive si au,
in interpretarea”lui Eugen Mazilu si’ a
lui Emil Birlddeanu, chiar si ceva haz,
ceea ce n-are si se pare ca nici n-a ur-
marit sa aibd personajul principal®,
,mincinosul ¢ - (Lelio), in evclutia lui Ldica
Gherghilescu. Acest personaj e vazut
intr-0 ipostazd ineditd, de ,tindr furios
inadaptabil®, si, teoretic vorbind, pers-
pectiva ‘e tentantid. Dar nu e sustinuta
in spectacol, imaginea artisticA n-are a-
coperire pentru un asemenea demers si
atunci linia personajului, atitudinea 1lui
de fronda se . manifestd deseori fara
adresa si justificare. Regizorul si inter-
pretul i-au dat, uneori. cite un accent
trist si grav, care sporeste incertitudinea.

Mentinind aceastd inclinatie spre con-
temporaneizare, Tudor Chirila -are a-si
gasi, In montarile viitoare, echivalenteie
artistice. sugestive ale ideilor, care sa
fructifice, in termeni de originala tea-
tralitate, o viziune clara.

C. PARASCHIVESCU
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activnile revistei

Teatrul

Cronica de cenaclu

Lume multa (si buna!) la sedinta din
20 martie a cenaclului de dramaturgi= al
‘revistei Teatrul, care l-a avut ca pro-
‘tagonist pe Dinu Grigorescu, autorul co-
mediei Raliul faraonilor, ,,urcata“ pe
practicabilele din foaierul Salii Majestic
de aceiasi neobositi actori ai Teatrului
Giulesti, reprezentati, de astd datd, prin

Radu Panamarenco, Virginia Rogin,
Constantin Cojocaru, Mirela Atanasiu,
Ion Anghel, Virgil Andriescu, Angela

Ioan, Mircea .Cretu, Valeria Sitaru, E-
ugen Ungureanu, si avindu-1 la ,pupitrul
de comanda“ pe regizorul Dragos Gal-
‘gotiu. Interpretarea actorilor, ,cam stri-
gata‘, asa cum remarcau unii, ,exact
in nota textului“, asa cum au apreciat
altii, a oferit — si, in aceasta privinta,
consensul s-a dovedit a fi general — o
buna platforma pentru dezbaterile ce-au
urmat.

Departe, insi, de a-1 deruta pe autor,
diversitatea de opinii i-a intarit convin-
gerea — asa cum avea, de altfel, si ne
marturiseasca la sfirsitul serii — ca
»fara astfel de discutii nu se poate pro-
gresa“.

Saltind, primul, .,pedala de ambreiaj®,
tinarul Yoan Cristescu a inceput prin a
spune ca lectura piesei 1-a deceptionat,

grabindu-se, apoi,” s& adauge cd multe
din aceste ,,deceptii* i-au trecut, dupa
urmarirea spectacolului-lecturd. Ceea ce

inseamna c&, ,intr-un spectacol de -sce-
na, textul lui Dinu Grigorescu capatj,
in maod evident, alt gens, alt
ritm“. I-au mai rarmnas, insia, destule o-
biectii. Ele vizeaza, inainte de toate,
limbajul, ,in general facil, cu unele in-
suficiente de exprimare*, ca si ,putina-
tatea situatiilor comice“. Cit priveste

Aliaturi de artista eme-
ritdi Dina Cocea, criti-
cii de teatru Natalia
Stancu, Valeria Ducea
si Ana Tobosaru, pds-
trindu-1 cap compas pe
Dinu Grigorescu, acest
comediograf care trage
cu sete din tigard

,metafora raliului“ ca ,,drum al existen-
tei, i s-a parut ca ea ,lipseste piesa de
un spatiu metafizic*, garajul in care se
petrece  actiunea fiind ,prea strimt‘
pentru o mai ampla desfdasurare de idei.
,;Cliseele livresti,nunumaide limbaj. ca
si aluziile la anumite personalitati cultu-
rale, nu provoaca disponibilitati comice,
sint alaturi de ritmul vietii, ca si pie-
sa, de altfel“. In acelasi timp, ,,persona-
jele nu existd ca indivizi, eci numai ca
schema*, fiind, de fapt, ,niste carica-
turi“. Acestui punct de vedere situat,
ca sa zicem asa, la limita superioara a
asprimii critice, i-a urmat, de indata,
opinia lui Mihai Barbulescu, hotarit sa
atinga si limitele celuilalt sens, pentrua sta-
bili, astfel, hotarele viitoarelor dispute.
Dupa parerea sa, .textul 1ui Dinu Gri-
gorescu este foarte bine imchegat, cu 0
replicd vie, bazatd pe contrapunct“. Au-
torul ",,porneste de la viata noastri e
fiecare zi, de la necazurile si bucuriile-
noasire®, scriind ,,cu merv si cu siiinta
transpunerii dnamatice“. Argumentul si-
gur, obiectiv al reusitei : ,,Sala g urmaiit
totul cu mare atentie. Daca s-ar fi aflat
in fata umei banalitati, nu s-ar fi intim-
plat asa“. Declarindu-se ,copartas la
emotia autorului“, Tean Tobosaru a aratat
ca ,lectura de text si de subtext®, reali-
zata de actori, a gjutat la o buna in-
telegere a piesei lui Dinu Grigorescu, pe
care a definit-o drept .» comedie ama-
ra“ al carei ,nucleu epic“ vrea sa evi-
dentieze ,,ideea superioard de morald, in
contrast cu mentalitiatile retrognade, care
existd si coexisti“, ea insemnind, in

acelasi timp, ,,0 tentativd de a privi lu-
mea in efervescenta ei de spirit“. Astfel,
i tematic si problematic, comedia si-a
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Actorul Comstantin Cojocaru, asumindu-si com-
de colegele .sale la

perajul didascaliilor, aldturi
Mirela Atanasiu si Valeria Sitaru

atins scopul®. Vorbitorul a observat,
insa, ,,0 structurd dramatici prea arbo-
rescenta®, propunind ,selectarea riguroa-
sd@ a acelor cazuri cu adevarat semni-
ficative“. In altd ordine de idei, Ion To-
basaru a afras ateniia asupra ,talen-
tarfui  remarcabil al auterutui in culti-
varea paradoxuiui, care tinde sa devina
eclatant”. In ce priveste ,lexicul asa-
zis tehnicizant®, el n-a avut sentimen-
tul unui abuz, vazind, mai degrabi, in
autorul Raliului, ,,un stilist cu o anu-
mita wvibmatie foarte particulara“. ,,Am
ascultat cu interes si, in bund masura,
eu placere acest text foarte bogat in
sugestii, dar care pe unii dintre noi ne-a
derutat prin constructie®, a spus Marga-
reta Barbufa, aratind gpoi ca ,,mebafora
raliului ca metafora a vietii® i se pare
,ofoarte  inspirati“. Ea a remarcat, de
asemenea, existenta unor ,;personaje vi-
rile, credibile, ale zilelor noastre, precum
si a, unei replici percubante, bogata in
efecte comice, care da ritm si o amuni-
ta savoare®. Totusi, in afard de limbajul
.pe alocuri excesiv automobilistic®, ea
i mai reproseaza auborului ,,0 anumiti
indecizie In comturarea metaforei sale :
pe de o parte — maliul vietii, pe de alta
parte — un film in curs de turpare€,
ceea ce ,pune in deruti“. Totodata, vor-
bitocarea a sesizat o ,insuficientd coeren-
ta in constructia dramatiei“, aratind ca
,avem de-a face cu episcade de sine sti-
tatoare®, o dovada in acest sens fiind
aceea ca ,scotindu-l pe oricare dintre
ele, constructia mu se clatind“. Mircea
Herivan @ vazut in Raliul faraonilor nu
nuwmai metafora raltivdui ca simplu drum
al vietii, ci, in primul rind, ca ,expre-
sie critalizatd a ideii de competitie®.
Din pacate, a spus vorbitorul, ,.spiritul
de competifie, viciindu-l pe cel olimpic,
devine tot mvai mult, in ziiele noastre,
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Virgil Andriescu §i Ange-

Ioan, intr-un discret

cuplu -

ideea de a twrisa, de a cist.gs cu grice
pret®, si ,este meritul imcontestabil al lui
Dinu Grigorescu de a fi Inciaegat, in ju-
rui acestei idei, o comedie amard“, - in
egre, pind lg urma, ,tofi competitorii
sint demascati in intentiile lor“. Dupa
parerea sa, insi, ,ar trebuiaa totul sase
rezolve intre competibtori si mu printr-un
deus ex machina“ In concluzie, ,aceas-
tA piesa isi poate gisi un loc in ansam-
blul comediei roméanesti“. Apropiind din
nou discutia de ,limitele“ atinse de Ipan
Cristescu, ba uneori chiar fortind aces-
te ,limite“, Horia Gdarbea a aritat ‘i
piesa Jui Dinu Grigorescu se dovedeste
a nu fi ,nici farsia, nici comedie®, si
asta ,,pornind si de la simplul fapt ca
nu s-a ris aproape deloc pe tot parcursual
lecbunii “ ; dar ea mu poate fi lwatd mici
ca ,0 treabd metafizici“. Ideea de com-
petitie 1 s-a parut de asemenea inadec-
vatda, intrucit ,nimeni nu uwmAareste sa
treaci primul linia de sosire“. Socotind
cid ,altfel ar fi trebuit si cada metafona
raliului“ si ca piesa, in care ,toate acu-
mularile duc intr-o zona de facilitate*,
nu este ,actuald“ ci ,conjuncturali“, el
s-a intrebat despre rezistenfa in timp a
acestei lucrari dramatice, ,.construita, in
principal, pe calambururi care-i pot a-
muza, uneori, pe contemporani, dar care
nu vor mai spune, probabil, nimic pu-
blicului de peste zece ani“. ,Ipotecile
ih timp sint hazardate“, a spus Valenfin
Silvestru, aratind apoi ci diversitatea de
impresii se datoreazd atit unei ,auditii
iraperfecte, cit si unor ,incertibudini ale
aubtorului“. El a remarocat stradaniile unor
actori (Radu Panamarenco, Virginia Ro-
gin), care ,@u ajuns la miezul persona-
jelor®, ca -si lectura mai superficiala a
altora. Bazindu-se, insd, pe propria lec-
tutd a textului, reputatul critic dramatic
a caracterizat Raliul faraonmilor ca pe .,,0
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piesd cu douad versante : de-o parte co-
media, de cealaltd parte drama“. Ast-
fel, daca, aici ,,drama este a pensiona-
riler“, a celor care, ,retrasi de pe scena
viefii, constatd cd n-au lasat mnici o
urma, nici um regret“, comedia, in
schimb, este ,;a celor minati de patima
reusitei si a acapararii de bumuri cu
orice pret“. Sugestivd ni s-a parut ima-
ginea scripetelui, cu cele doua miscari pe
care le antreneazd — una de urcare, alta
de coborire : ,,Cei care se ridicd sint vio-
lenti, abuzivi, zgomotosi ; ceilalti — ti-
cuti, impacati, intelepti“. Exisia, asadar,
si ,,un strat filosofic, la nivelul la care
si l-a dorit autorul ; pentru cd metafizi-
ca e pasare rara in comedie“ Vorbito-
rul a mai subliniat ,registru! wlegoric“
in care a fost scrisa si trebuie, deci, ci-
titd piesa, originalitatea ei, ,in idee si
in limbaj“, desi, ,,pe ici, pe colo, mai raz-
bat ecouri dim Bidiesu, din Tudor Popes-
cu, din Mazilu“, ca si faptul ca ,gvem
de-a face cu o piesd de mare actualitate,
deloc comjuncturald“. Inabil i s-a parut
e fi comstruit personajul Paula — fata
care mu §i-a gasit inca doumul in viata.
Verbitorul a remarcat si ,,0 tendinta ver-
biocasa, care trebuie reprimata“, la fel ca
si ceea ce el a numit ,un fel de meta-
foritd“. Tot ,,0 comedie amara“ a desco-
perit si Natalia Stanmcu in piesa lui Dinu
Grigorescu, text ce ,mu poate fi suspec-
tat de situatii conjuncturale“. Pentru ea
,,competitia are un dublu sens, dar sin-
gurii care participa la un joc cinstit sint
aici batrinii ; ceilalti triseaza“. Aratind
cd, desi piesa pume in discutie aspecte
grave ale aliendrii, ale degradarii wma-
ne, ale avaritiei, ea .,nu reflectd o criza
a valorii, ci reprezinid o punere g valo-
rii sub semnul intrebarii“. In ceea ce
priveste realizarea artistica, .. punctul
forte este dat de metaforele fanteziste
frizind absurdul, dar caziand intotdeawmna

Mircea Cretu
Ungureanu
regulamentul

st Eugen
Springi“  de
sRaliului“...

peste adevar“. Din pacate, a spus vorbi-
toarea, ,acest mivel estetic este aban-
donat pe parcurs, cedind finalul unor
clisee, grefate pe o schimbare prea ac-
centuatd a functiilor personajului (gen
Baiesu), de unde si impresia de usoara
artificialitate . Un aspect ,.forte"
pe care l-a relevat a fost replica, ,dar
prin supralicitare, ea devine uneori un
defect, metiafora regresind odatd cu no-
tatiile de amanunt“. Omagiind prestatia
actorilor, Natalia Stancu le-a reprosat,
totusi, ,,socul artificial® creat printr-o
sinterpretare prea strigati“. $i drama-
turgul Tuder Popescu a remarcat acest
,,s0c sonor“, dar el nu l-a considerat de-
loc artificial . ci, dimpotriva, ,exact Iin
spiritul acestui text. gindit si scris pen-
tru scend“. Pe de altd parte, el a con-
siderat ca farsa pe care am trait-o cu
totii ne-a fost jucatd nu de actori. ci
de autorul insusi, care, comediograf fi-
ind, s-a prezentat de astd data in fata
noastra nu cu o oomedie, ¢i cu o drama,
si anume cu ,drama inceputului virstei
a treia“. Dupa opinia sa, in ,metafora
raliului“, trebuie vazuta ..,nu competitia,
ci mevoia unui ideal pe care doi pen-
sionari, sot si sotie, victime nu numai
ale indiferentei sociale, ci si ale indife-
rentei filiale, incep sad si-1 construiasca“.
Garajul in care locuiesc cei doi — ca
nivelul cel mai de jos al unei cladiri —
i se pare o alti metafora sugestivai a
,.stratificarii scciale, in «care batrinii se
hriamesc cu himere, in timp ce fiii lor
aspird si suie catre nivelurile supericare,
atrasi de o sete nepotalitd de bunuri“.
Tudor Popescu gaseste, insi; ca ,cioc-
nirea dramaticd este incd prea moale“
si ca, in general, ,,0 sitvatie dramatica
abordata trebuie impinsd pind la ulti-
melle ei limite, fapt care wu se preain-
timpia in cazul de fata, ceea ce arata

Ion Anghel, binc temperat, punind in lumind
talentul . Virginei Rogin §i erpresivitatea inaltd,
in carate de aur, a lui Radu Panamarenco
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Esteticianul Ion  Tobosaru isi rosteste interventia cu binecunoscuta
eleganta protocolari @ Criticii de teatru Ileana Berlogea §i Valentin
Silvestru @ Dramaturgul Eugenia Busuioceanu, criticii de teatru Mar-

gareta Bdrbutd §i

ca, ,,in acest sens, mai este de lucrat®.
Vorbitorul a remancat si tentatia autoru-
lui de a iesi din mai vechile tipare si
de a incerca sa dea ,0 biografie perso-
najelor sale care, in piesele anterioare,
erau maj mult personaje-idee.

wPiesa lui Dimu Grigorescu — a fost de
parere Paul Cornel Chitic — reprezinta
un mmozaic social“ care, dintr-un a@anumit
punct de vedere, este ,inversul piesei
Asteptindu-1 pe Godot sau, altfel spus,
un Beckett intors pe dos“ Pentru ca, a
explicat el mai departe, ,aici, in garaj,
nimeni nu asteaptd mimic“, ceea ce se
petrece fiind, de fiapt, , 0 coborire, din
metaford in metafora, a treptelor unei
piramide, pina la completa degradare u-
mana“, ca si ,trecerea unuj personaj
prin mai multe identitati, pind cind nu
mai are nici una“. Vazind in Raliai
faraonilor un insemnat cistig dramatic,
Paul Cornel Chitic socoteste ca principa-
lul merit al auborului este acela ca ,a
descoperit ca poti sa pnactici absurdul
fara sa practici absurdul®“. Dupa ce, a-
nimind pe tot parcursul sedinfei discu-
tille, Paul Tutungiu, presedintele cena-
clului, si-a afirmat, in mai muite. rin-
duri, convingerea ca trebuie sa militam
pentru demmitatea literara a dramatur-
giei, el a: spus ca,  reexaminind cu
atentie productiile mai vechi ale
Jui Dinu Grigorescu, acum, in legatura
cu Raliul faraonilor, are sentimentul ca
pot fi depistate semmnele unei evolutii.
In interpretarea sa, ,fenomenele proas-
pat aparute in viatd cunosc inifial un
timp tragic, apoi un timp indiferent,
adica un timp zero, pentru ca pe ma-
sura ce acumuleazi mai mult trecut, ele
s& treaca in compartimentul fimpului co-
mic, perspectiva care face posibild scrie-
rea unei ocomedii despre acea . realitate.
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Horia Deleanu

Nu poii crea o oomedie profunda des-
pre un fapt de viata care nu a agu-
mulat suficient trecut si nu se afla in
timpul comic. Sigur, acest trecut poate
insemna wuneori o secunda, 0 zi sau yn
veac. Cind fenomenele sint aproape uge
timpul comic dar nu acumuleaza sukli-
cient {recut, risul devine amar. Timxpul
caricatural — ca prima etapa a timpului
comic — are in el un fond agresiv 5i
provoacd un ris inghetat. Dinu Grigo-
resou incearca sa-si situeze personajele
in dinamica timpului caricatumal, de
unde si ,stadiul de manechine“ sesizat
putin mai inainfe. Este clar ca, pe aceds-
ta linie, ,autorul din aceastid sedinta de
lucru isi poate afirma si consolida o a-

.numita originalitate, cu conditia sa sdpe

mai mult si mai adinc 'in acest pém.i..nt-
al cuvintului“. Paul Tubungiu a remarcat
de asemenea ,limbajul uneori lapidar si
somant“ al piesei, ce da replicii posibili-
tatea sa me ,,mute intr-un metalimbaj a-
luziv“, semne promitatoare pentru evio-
lutia witerioard a dramaturgului.

Ultimul cuvint a aparfinut, dupa cum
spuneam, autorului serii, ale carui opi-
nii le-am rezumat, in parte, la inceputul
acestei cronici. Un cuvint tonic, echili-
brat, constructiv, care a pus incd .o data
in lumind utilitatea, pentru toti partici-
pantii la sedintele cenaclului, @ acestor
,intilniri de lucru“. Ca un rispuns dat
mai ales celor care au pus in discutie
constructia piesei am oprit pentru final
una dintre replicile lamuritoare ale lui
Dinu Grigoresou : , Daci uneori scehele
pot parea fara legatura una cu alta, este
si pentru cd, fn raliu, maginile §si @au
culoarele lor precise, si mu. comunica Gi-
rect intre ele decit atunci' cind intra-n
coliziune“ !

Stefan DUMITRIU
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actiunile revistei Tealrul’

Intilnirile
cu

cititorii

— Arad, 10 aprilic 1939 —

Ion Besoiu

Si-au dat concursul : Ion Besoiu, Ma-
riana Buruiand (Teatrul ,,Bulandra“),
Constantin Codrescu (Teatrul din Sfintu
Gheorghe), Ion Mainea (Teatrul de Stat
din Oradea), Adriana Trandafir (Teatrul
Giulesti), Virginia Mirea (Teatrul. de Co-
medie), Anda Calugareanu (Ansamblul
artistic al C.C. al U.T.C.), Cerasela Stan,
Ban Astilean (Teatrul Dramatic din Baia
Mare), Gabriela Cuc, Ion * Vdran, Ion
Clostea, Dan .Amtoci, Valentin  Voicila,
Momna Tina, Micara Ifrim, Caonstantin Flo-
Tea (Teatrul de Stat din Arad), Formatia de
@ans contemporan ,,Alter-ego, condusi de
Anca Ardelean si alcdtuitd din  Csiky Cdlu;lafr‘::nu
Kinga, Maura Ianos, Elena Leah, Daniela }

Botis, Cristina Marchis, Daniela Dumi-
tru, Carmen Zimmerman, Lucian Grada,
Célin Halmagean, Tiberiu Peter; direc-
torul teatrului-gazda, Ovidiu Cornea.

Au participat : Mincem Micu, Ion Cris-
toiu, Mihai Ispirescu, Florin Banescu,
Gheorghe Schwartz, Julieta '_I‘intea.' Eva
Catrinescu.

Coordonatorul manifestarii : Victor
Parhon.

In cursul zilei, actorii, scriitorii si cri-
ticii s-au intilnit cu oamenii muncii de

Constantin
la Intreprinderea ,,Tricoul Rosu“. Codrescu
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Dintre detindtorii premiilor de in-

terpretare ale revistei ,Teatrul” pe

anul 1988 s-au aflat la Arad Adria-

na Trandafir, Cerasela Stan siDan
Agtilean

T4

Partea I

® Dan Astilean, Cerasela Stan (moment din
spectacolul Vasile Lucaciu de Dan Tarchild, in
regia lui Ioan Ieremia).

® Gabriela Cuc (o variantd transilvand a
Mioritei).

® Constantin Codrescu (Melancolie de Mihai
Eminescu).

® Virginia Mirea (versuri de e Haralamb
Lecca si Nicolae Labis ; prozi satirici de Rade.
Cosasu).

® Formatia de dans contemporan ,Alter-ego*
(moment coregrafic pe muzica disco).

® Gheorghe Schwartz (proza satiricd in lec-
tura autorului).

® Valentin Voicild, Dan Antoci, Mona Tina
(fragment din spectacolul Acesti ingeri tristi
de DR. Popescu, fin regia lui ' Stefan Iorda-
nescu).

® Maura Ianos si Calin Hialméagean, din for-
matia ,,Alter-ego* (Dirty-dancing).

® Ion Costea (Balada maestrilor de Tudor
Arghezi).

® Jon Varan (fabula Greierele si furnica,
in lectura autorului).

® Mioara Ifrim si Constantin Florea (mo-
ment din spectacolul Prostii sub clar de luna
de Teodor Mazilu, in regia lui Ovidiu Lazar).

® Anca Ardelean, conducatcarea formatiei
»Alter-ego” (Nostalgie — fantezie coregrafica).

® Florin Banescu (proza satiricd in lectura
autorului).

® Adriana Trandafir (fragment din recitalul
Pagirea maiastrd — Maria Tanase de Geqrge
Sbarcea).

® Formatia de dans contemporan ,Alter-ego*
— solistd Csiky Kinga (Strada).

Partea a II-a

® Ion Mainea (monologul lui Salieri din
spectacolul Amadeus de Peter Shaffer, in. re-
gia lui Alexandru Darie).

® Adela Moldovan si Aurica Spirk (frag-
ment din spectacolul Teatrului de Marionete
din Arad O razi de soare de Al. Popescu, in
regia Adealei Maldovan).

© Mariana Buruiand (microrecital Mihal
Eminescu).

® Anda Calugareanu (microrecital de poezie
si muzica). 4

@ Cerasela Stan (moment de pantomima).

® Mihai Ispirescu (proza satiricd in lectura
autorului).

® Adriana Trandafir (interpretd a folclorului
ardelenesc autentic).

@ Ton Cristoiu (proza satiricd in lectura au-
torului).

® Constantin Florea (divertisment muzical).

® Mircea Micu (poezii in lectura autorului).

® Dan Astilean (improvizatii satirice).

® Jon Besoiu (sarje colegiale; poezii de Ion
Minulesou ; pledoarie pentmu ummorul ardelensesc).
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Aflate deja la a 1X-a editie, intilnirile
cu cititorii ale revistei ,,Teatrul" au ca-
patat, in mod firese, un profil si o pon-
dere apamte in peisajul de azi al vietii

noastre culturale. Cautind si se afirme ca

a forma supericard de mamifestare a
tendintei catre ‘realizarea acelei sinteze
a mijloacelor si formelor de expresie
specifice artei contemporame, pe care
me-am obisnuit sa o mumim ,,confluenta“,
sau, mai exact, ,simcretism al arvelor”,
ele capteaza si camalizeaza emergii crea-
toare, prilejuind o comunicare vie cu
-publicul, determinindu-l sa se implice
cu toata fiinta In aceasta ,,aventura spi-
rituala“. Structurat pe principiul altec-
nantei ce poate da impresia cid ,astd
seara se improvizeaza“, spectacolul, con-
dus cu mini ferma de ,girijorul“ mereu
imprevizibilei ,partituri“ — Vicbor Par-
hon —, §si va dezvalui, in cele din urma,
profunda-i organicitate, conturindu-si, in
mod dinamic, liniile de forta. Ele se vor
grupa, In aceasta seard sub genericul :
»un timp mumit libertate“.

Este timpul rostirii raspicate a drep-
tului de a fiinta @ neamului mnostru
romanesc, in interpretarea de certa mo-
demitate a lui Dan Astilean, un Vasile
Luocaciu de o profundi uwmanitate.

Este timpul credintei mnestramutate in
puterea omului de a dainui pe aceste
plaiuri de adevar si legenda, vibrind in
fiecare sunet al variantei transilvane a
Mioritei, prezentate de Gabriela Cue.
Este timipul Poetului, al 1ui Eminescu cel
,,bintuit de nemurice“, invecat cu adin-
ca emotie in douda microrecitaluri, pre-
fiatate sugestiv de V. Parhon. , Nostalgia
universalitatii“ ar fi semnul sub care
s-ar putea plasa cele Woua intenpretari,
datorate fui Constantin Cadrescu si Ma-
rianei Buruiana, in dou& aparitii ce &u
reusit sa faca sensibil gindul poefdui.

Un timp al libertipii de a crede intr-o
Razi de soare ce ne inseminemzi saturi-
tatea, asa cum ne-a tuminat copilaria.
¥Yn moment in care teatrul de marione-
te din Arad me-a dovedit ca aceasti warta
straveche poate transforma o  poveste
pentru cei mici ntr-un &ubentic  fapt
arhistic, peste care vor fi plutit, neva-
zute, nostalgia si camdoarea surisului
unii Charlot descins pancd din Luminile
orasului, in timp ce irenia tandra ce se
facea pe aloouri simtitd In aceastd isto-
ricard despre ,soricelid Muc si balerina
de portelan® wva -cipdta aoccenbte inedite
fn microrecitalul-surpriza ml Andei Ca-
lugareanu. Versiunea atdt de personald a
cdlovnului-trubadur peresrinind pdgubos
intr-o lume in care jooul de-a ,risu-plin-
su“ transformid drama in oymedie (si in-
vers), realizata de actritd im doud mon-
tdri de succes la public (Miticd Popescu
i Clovnii), esteaoum ircenizata, panodia-

Poezia se afld pe miini bune in
interpretarea Marianei Buruiand
e Virginiel Mirea g8 a postalui

Mircea Micu

i)
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complicitate’ cu_ publicul, mentinutd si
'pe parcursul interpretarii unor melodii
in prima auditie de pe discul realizat
la ,Electrecord“ in colaborare cu Nicu
Alifantis.

De ce rideti, oameni buni ? pare a in-
treba, cu neprefacutda ingenuitate, Vir-
ginia Mirea. Jocul de-a ,,comodia wvietfii®
nu este atit de simplu pe cit pare. Asa
cum un Labis comic este ceva mai pu-
tin obignuit, aerul de ironie maziliand pe
care pare a-l respira proza scurtd a lui
Radu Cosasu in varianta interpretativa
a Virginiei Mirea ne-o readuce in fata
ochilor pe intenpreta de acum sapte ani
a Ortansei din Prostii sub clar de luni,
realizat chiar pe scena Teatrului de Stat
din Arad. Departe de a fi simplu sau
vulgar, comicul mazilian este unul al
esentelor, rezultat al decantarii atente gi
repetate a ,substantei umane“, semn al
unei mari dragoste de oameni (nu e un
paradox) ce-l apropie pe Teodor Mazilu
de ,,contemporanul nostru“ Ion Luca Ca-
ragiale. Este ceea ce au infeles mai putin,
se pare, intenprefii versiunii sucevene a
comediei lui Teodor Mazilu, Mioara Ifrim
(Ortansa) si Constantin Florea (Emilian),
ampii actualmente actori @i Teatrului de
Stat din Amad.

Dezvaluind cealalta fata a medatliei,
tratarea in cheie ironica sau chiar paro-
dicd a realului (daca intelegem pamodia
ca pe ¢ forma — in fond dramatica! —
de ,ironizare a ironiei“) s-a bucurat din
plin de atentia spectatorilor si a auborilor
insisi. Hohotele de ris ce acompaniau
lectura prozelor satirice semmate de
Gheorghe Schwantz, Mihai Ispirescu, Flo-
rin Banmesou, Ion Cristoiu sanctionau. in
flond, "situatii ori personaje cel putin gro-
testi, dacd nu ‘chiar tragice. Trecerea co-
micului in grotesc si apoi in dramatic
necesitd imsd din partea intenpretilor o
justd cumpanire a mijloacelor de expre-
sie, o buna cunoastere a meoavni§mului de
sapropiere a contnariilor«.

Intuind cu justefe simetria acestui ba-
lans continuu, Ontre fragic si comic,
frecvent in teatrul Qui D. R. Po-
pesou, Valentin Voicila si Dan An-
toci au fost, din pacate, meimspirat se-
condati de partenema lor Mona Tina,
fragmentul din piesa Acegti ingeri tristi
raminingd in memoria moastrd mai curind
ca o propunere decft ca umn pariu oisti-

até subtil, intr-o  atmosfera de intensa

Gabriela - 'Cuc, 'marionetele Adelei
Moldovan gi ale Auricdi Spirk,
Valentin Voicild, Mona Tina $i
Dan Antoci intr-un moment din
spectacolul ,Acegti ingeri tristi“
de D.R. Popescu.
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gat. Adevanatul cistigator va fi
oradean Ion Mainea, un Salieri de o com-
plexitate si de o temsiune a cautarii si a

acborul

trairii pe care numai absenfa geniului
le-a oprit sd devina egale celei mozar-
tiene.

La capitolul ,surpriza serii“ am pu-
tea mota, in primul rind, ,,debutul ac-
toricesc* aj lui Viotor Parhon, in wrolul
de partener mut al Adrianei Trandafir,
in cele citeva scene din gpectacolul de-
dicat celei ce a flost Maria Tanase. O
surprizd de acelasi calibru me-a oferit
interpreta ,,pdsirii miiastre® a cintecu-
lui roméanesc, rasplatitd cu vii
de un public ce stie prea bine ca ta-
lentul inseamma 90%, tramspiratie ...

Pantomima realizatd de Cerasela Stan
pe fundalul cu functie de comentariu i-
ronic al muzicii ee relua tema din Pan-
tera roz me-a demonstrat, incad o data, ca
un bun acbor trebuie si fie, printre ail-
tele, un mim desavirsit.

Ideea contrapumotirii coregrafice a in-
tilmirii cu publicul ardédean a fost un bun
prilej de lansare a itrupei de dans comn-
temporan , Alter Ego“, constituitd in
urma cu cineci ani sub conducerea Ancii
Ardelean. Momentul coregrafic imtitulat
lacomic Strada, reluare ,.aerobici“ a po-
vestii din West Side Story, a fost o ocomn-
firmare promitatoare g posibilitatilor, fi-
reste, perfeotibile, ale tinerilor membri
ai ansamblului.

Neasteptotd, intruziunea  fantasticului
de facturd borgesiand in cadrul unei rea-
litafi privite prin dentila méaritoare —
dar nu §i deformanta ! — a ironiei, ce con-
ferd fSmphului marat dimemsiuni grolesti,

aplauze .

Printre invitafi s-au aflat — pentru prima data
la intilnirile revistei — dramaturgul Mihai Is-
pirescu §i marele actor orddean Ion Madinea

devine un fel de comentariu, fn wcheie
parodica, atit al celor narate ¢it si al
tonalitatii retorice ce se doreste pur si
simplu comvingatoare. Convingerea nu
este doar tiflul umei ,proze satinice“ ce
stirneste cascade de ris si aplauze la
scend deschisd. Penfru Ion Cristoiu sa-
tina nu reprezintd doar o arma de lupta
cu ceea ce este perimat, fals, golit de
sens, actionind astfel impotriva bimelui
obstesc, oi si un instrument de ocunoag-
tere, o wale de acces catre zonele mai
pufin prospectate ale mimanului, ale trai-
tului. Realitate si metaford, luciditate i-

nrenica si‘ tandrete icenzurata, intuitie
suprasensibild si gparentda candoare a
ratiunii, ea refuza, din respact pentnu

adevar, ispita sentimentalismului dul-
ceag.
Veniti sd-1 vadid evoluind ,in carne

i oase“, cei ce umpleau pinid la refuz
sala impunatorilui edificiu din centrul
oragului au panticipat la ,premiera ab-
soluti“ a spectacolului-coupé intitulat
,»lon Besoiu intermpretat de“ : Dan Asti-
lean i ... Jon Bespiu. Inimitabil in ciu-
da faptului de a fi fost timitat de tini-
ru-i confrate, Jon Besoiu me-a dovedit ca
actorul mu este o .[papusd - aubcmatd.
Dunata spectacdlului, fincheiat spre mie-
2ul noptii, ne face sd credem cd aceasta
a fost §i opinia celor care, incid de la
primele ore’ ale dimimetii, cereau ,bi-
lete de favaare ¢ inimesuflui oli-
rector (Ovidiu Cormea) ai teatrilui-gazda.

Eva CATRINESCU
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av sosit la redactie

TEATR (U.R.S.S.)
nr. 2, februarie
1989

O mnoud rubrica (,,Prosce-
nium“) deschide numdrul, cu
articolele ,Experienta cisti-
gatd in  patru  decenii“ gi
,wTimpul schimbdrilor lente“.
@® In continuarea mesei ro-
tunde initiate in numdrul
trecut privind conditiile de
lucru §i repertoriul teatrelor
rusesti de pe intreg teritoriul
Uniunii Sovietice, directorii
institutiilor isi spun opinia,
concluziile fiind sintetizate in-
tr-un editorial. @ O &ampld
sectiune este dedicatd umnor
articole §i materiale docu-
mentare despre spectacolul
Boris ®odunov la Teatrul
,Taganka“, in regia lui Iuri
Liubimov. .@  Deficientele

majore ale dramaturgiei scri-
se de meprofesionisti sint po-
lemic discutate la rubrica
»In  culisele profesiei“. @
Sectiunea documentard cu-
prinde date despre Fiodor
Volkov, fondatorul teatrului
rus profesionist. @ Urmeaz3
traducerea piesei Piramida
lni Keops ‘de T. Kaipberge-
nov §i 0 continuare a rela-
tarii ,,Memoriile unui favorit
al sortii“ de A. Bosciagovski.
@® Sub genericul ,Gdzduind
revista Théatre en Europe*
— O cuprinzdtoare selectie de
articole semnate Giorgic
Strehler, Antoine Vitez, Patrick
Chéreau, Roger Planchon sial-
tii. @ In sectiunea ,Bibliote-
ca de dramaturgie univer-
sald“ sint reproduse trei pie-

. se de .Samuel Beckett (Hap-

py Days, Krapp’s Last Tape
si Endgame).

Numdrul se deschide cu o
prefatd, urmatd de o relatare
despre ultimul reprezentant
al familiei de artigti Tur-
kow. @ Arhivele teatrale
contin o prezentare a colec-
tiei Yonas Turkow. @ Spec-
tacolul lui Patrick Chéreau
cu Hamlet, prezentat la Avig-
non in 1988, este amplu co-

BAMAH,
Israel, nr, 113-114,
1988

mentat. @ In continuarea
numdrului se face o prezen-
tare a piesei Cezar si Cleo-
patra, reproducindu-se textul
lui G.B. Shaw. @ Urmeaza
un eseu despre ,Teatru si
realitate la Shakespeare®“ si
un articol polemic fimtitulatl
wExistd teatru experimental
la lerusalim®. Articolul des-
pre ,Tofteh Arukh“ si tea-
trul itinerant din secolul al
XVlil-lea oferd un important
reper documentar.

THEATER
DER ZEIT
(R.D.G.), nr. 2,
februarie 1989
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Numadrul debuteazd cu
scurte note despre probleme-
le tinerilor coregrmafi §i des-
pre fotografia de teatru. @
Urmeazd o sectiune de cro-
nici dramatice, consemnind
reprezentatii din Berlin, Dres-
da, Gera, Halle, Leipzig, Mei-
ningen §i Weimar. @ Direc-
torul teatrului din Magde-
burg caracterizeazd munca
Intr-un colectiv teatral care
reuneste personalitdti crea-
toare distincte si puternice.
@® Hans Reiner John oferdo
pertinentd trecere in revistd
a anului teatral 1988. @ Nu-
mdrul cuprinde in continuare
succinte reportaje despre ate-
liere de creatie in domeniul
operei, teatrului si pipusilor.
aldturi de comentarii ale
unor premiere muzicale re-
cente la Dresda $i Leipzig.
® A doua parte a eseului

despre personajele feminine
in piesele lui Heiner Miiller
st o relatare despre cea de-a
cincea intilnire teatrald dela
Varsovia se aldtura comen-
tariilor dedicate baletului
(turnee, un simpozion, pre-
miere). @ Se descrie cum s-a
desfasurat evenimentul ,Tea-

tru in miscare ’88%, organi-

2at de ansamblul de panto-
mimd de la ,Deutsches
Theater®, avind ca invitati
companii din Algeria, Franta
si Austria. @ Celei de-a
opta editii a atelierului pa-
pusdresc gdzduit la Halle i se
dedicd un articol. @ Rubrica
,Punctul de vedere al auto-
rului“ il prezintd pe Siegfried
Matthus. @ Numdrul se in-
cheie cu informatii privind
viata teatrald din R.D.G. si
din strdindtate.
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Numdrul se deschide cu
un articol documentar des-
pre sarbdtorirea’ a 75 de
ani de activitate ai une-
ia dintre cele mai impor-
tante institutii teatrale din
Varsovia : Teatr- Polski. In
acest numdr este prezentatd
perioada 1945—1988. Cel de-al
27-lea festival de dramatur-
gie polonezd contemporand
(0dzduit in 1988 la Wroclaw)
este relatat succint. In sec-
tiunea dedicatd spectacolelor
noi sint prezentate : Copacul
de Wieslaw Mysliwski, Ci-
mitire dupd Marek Hiasko,
Logodnicul Beatei dupd Adolf
Rudniki ; douda recente texte
dramatice (Cautind de Joam-
ne Kulmowa si 1832 de
Krzysztof Choinski) sint re-
zumate i analizate. In conti-
nuare, se consemneazd apari-
tia editoriald
despre Konrad Swinarski si
,,Hamlet“ (colectie de dialo-

_sonalitati ale wvietii

Conversatii

guri comnsemmnate de Josef
Apalski in care marturiile
reliefeazd personalitatea regi-
zorului si a omului de teatru
Swinarski) si publicarea cu-
legerii de eseuri Probleme
ale teoriei dramatice si tea-
trale (selectie : Janusz Deg-
ler), cuprinzind treizeci §i
sase de articole ale unor tea-
trologi polonezi. Revista preia
fragmente dintr-o anchetd
realizatd in presd sub titlul
Starea  teatrului, consem-
nind rdaspumsurile unor per-
artistice
poloneze cu privire la statu-
tul artei teatrale in general
si @l celei poloneze in spe-
cial, in cadrul lumii comtem-
porane. Numdrul se incheie
cu informatii despre eveni-
mente interne §i externe le-
gate de teatrul polonez; o
listé a tuturor  premierelor
este cuprinsd in paginile fi-
nale.

LE THEATRE
EN POLOGNE |/
THE THEATRE

IN POLAND,

nr. 11-12/1988

Numadr tematic : Festivalu-
rile din tard si din strdind-
tate. Sint trecute in frevistd
manifestarile : BITEF (ed.
XXII), SPLIT, Festivalul es-
tival de la Ohride, YU fes-
tival ’88, Festivalul interna-
_tional al teatrului de pdpusi
(ed. XXI) Zagreb, BERLIN
‘88, AVIGNON, WROCLAW.
@ Sectiunea ,,Dim istoria tea-
trului universal® cuprinde ci-
teva articole despre Strind-
berg s§i o0 corespondentd
Strindberg-Nietzsche, aldaturi
de o cronologie a operelor

autorului si de um tabelcro-
nologic @ Un amplu repor-
taj dedicat teatrului american
consemmeazd citeva spectaco-
le importante si prezintd trei
dramaturgi mult jucati pe
scena americand contempo-
rand : Lanford Wilson, Au-
gust Wilson, David Mamet
@® Numdarul mai contine un
articol despre Peter Steinin-
titulat , Artistul ca wmodel®,
o prezentare dupd Colette
Godard a lui Peter Zadek,
articole despre teatrul iugo-
slav, recenzii de carti.

SCENA,

Iugoslavia, nr. 6,
neiembrie — de-

cembrie 1988

Numarul - cuprinde o sec-
-tiune dedicatd@ relatiei Tegi-
zor-dramaturg. Se consem-
neazd opinii  formulate de
Paul Benedict, John Bishop,
Steve Carter, Jack Heifner,
Barnet Kellman, Tom Moore,
Peter Stone, Pamela Berlin,
Sam Bobrick, Tony Giorda-
no, David Henry Hwang,
Woodie King jr., Gene Saks,
Stephen Tobolowsky, cu o-
cazia celor doud simpozioane
desfasurate pe aceastd temd
le New York si Los Angeles.
@ Trei articole comsemnind:
impresii despre montarea
piesei Our Town de Thorn-

ton Wilder la ,Vermount
Ensemble Theatre* (Karl
Decker — , 0O amintire Qim

www.ziuaconstanta.ro

vara®), conmsideratfii asupra
dramaturgiei americane (Pe-
regrine Whittlesey — ,,Dez-
voltat cdtre anulat®) si mote
privind frecventele montari
new yorkeze cu intrigd poli-
tista (,, A-ti cistiga o piine fd-
cind o erimia«). @ Sub gene-
ricul ,In culise“ aflam scur-
te relatdri despre festivaluri,
seminarii teatrale, tegizori.
@ ,Jurnal de dramaturg”,
perioada august-noiembrie, o-
ferd o evidentd a mnoilor
membri, a noilor texte dra-
matice publicate sau jucate,
a celor mai recente aparitii
editoriale. @ Scrisorile cdtre
editor si lista distinctiilor ob-
finute de oameni de teatru
tneheie revista.

Dramarists Guild
@ﬂmsf‘.g ;
e

THE DRAMATIS

GUILD QGQGUA-

TERLY (S.U.A),
toamna 1988
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teatrul pe tot ¢

. Shakespeare al

In ianuanie 1900, Herbert Beerbohm
Tree a montat un spectacol memorabil
cu Visul unei nopti de vara la Her
Majesty’s Theatre din Londra : pe co-
voare de iarba, printre tufe de albas-
trele, alergau iepurii vii, in timp ce ac-
torii declamau cu patos, iar Oberon, ju-
cat de o actrita, cinta pasajele lirice.
Muzica ii apariinea, cum era de astep-
tat, lui Mendelssochn. Apoi, Granville-
Barker, celebru si pentru interpretarile
sale teoretice, si-a propus sa recreeze
atmosfera eliaabetana. Pe la 1920, Barry
Jackson a jucat Shakespeare in costu-
me mederne, pentru ca in anii ’30 doi
mari actori sa punad accentul pe laturi
diferite ale creatiei bardului de la Strat-
ford : ,,Cind 1 jucam pe Romeo purtam
o tortd, incercind si vind realismul lui
Shakespeare, find convins ca Jonny a-
corda atentie, in afard de pamint, mu-
zicii si lirismului ; eu, Insa mizam pe
cealaltd fati a monedei“, declara Lau-
rence Olivier, explicindu-i lui  John
Gielgud cele doua stiluri, liric si realist,
optfiunile. Simplificind excesiv, vom spu-
ne ca au dominat scena shakespeariana
pind pe la sfirgitul amilor 50, desi au
fost reliefate si alte modalitati, in re-
prezentatii date de actori de prima ma-
rime, precurm Edith Evans, Peggy
Asheroft, Ralph Richardson si altii. Ex-
perimentele au fost numeroase si In
anii 1981—1983 ; Trevor Nunn a infati-
sat in Totu-i bine cind sfirseste bine lu-
mea edwardiana a protocolului rigid, in
care rangul social prevala, in timp ce
in 1970 Peter Brook montase un Vis al
unei nopti de vard in care zinele folo-
seau ‘g@parate de circ; mulfi au obiectat
cia, I ciuda artet cu care erau rostite
versurile, era greu sa impaci ceeaa ce
era rostit cu felul in care era prezentat.
Din 1960, marile realizari s-au datorat
companiei create de Peter Hmll : Royal
Shakespeare Company (care a jucat la
Bucuresti in martie 1965). Splendide
ilustratii infatistnd Mult zgomot pentru
nimic cu Peggy Ashcroft si John Giel-
gud in 1950, pe Vanessa Redgrave si
Eric Porter in Cymbeline, In 1962, pe
Alan Webb si Paul Scofield in Regele
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zilelor noastre

Lear in 1970, pe Elizabeth Taylor si
Richard Burton in spumoasa Imblinzire
a scorpiei in regia Jui Zeffirelli, in 1966,
se alatura imaginilor despre spectacole
mai vechi in cartea care ne spune ce
stim astizi despre Shakespeare: The
Cambridge Companion to Shakespeare
Studies. Edited by Stanley Wells, Cam-
bridge University Press, 1987, 329 p.
Cartea recent aparutd aduce, asa zi-
cind, la zi cunostiniele noastre despre
universul shakespearian. Dacad este ade-
varat cd un specialist in Shakespeare
trebuie sa citeasca peste o sutd de pagini
zilnic pentru a se tine la curent cu ,ce
e nou in Shakespeare‘, asemenea bilan-
furi sint extrem de bine venite. Dar nu
este vorba doar de un simplu bilant,
ci de o recapitulare si, comncomitent, de
o0 noua lectura a operei marelui Will.
Este incontestabil meritul acestui ,,ghid“
editat de noul director al lui Shake-
speare Institute din Stratford-on-Avon,
Dr. Stanley Wells. Ghidul vine pe ur-
mele altei sinteze, realizati in 1971 de
Kenneth Muir si S. Schoenbaum, si ale
unor recapitulari partiale, ocum a fost
incitanta carte din 1964 : Shakespeare.
A Celebration, editata de fostul direc-
tor al Institutului T.J.B. Spencer. Me-
ritul cel mare al mnoului ghid este ca
abordeaza toate aspectele sub care s-a
infatisat lumii creatia shakespeariana,

“in epoca sa si astazi. Primim astfel ras-

puns nu numai la dorinta noastrd de a
sti ,.ce a fost“ ci gi la ,,ce mne spune
azi“ Shakespeare.

De altfel, critica se intilneste tot tim-
pul cu jocul actorilor 8i cu regia intr-un
dialog exemplar, astfel ca reprezemtatia
noua nu se naste numai din dorinta
cite unui actor sau a unui regizor de a
»face“ Shakespeare, ci din aspiratia de
a prezenta un Shakespeare ,mecunos-
cut“, in urma unui rafinat dialog cu
trecutul si cu ceea ce ,cred“ altii, pe
ocare actorul sau regizorul i<a frecven-
tat.. Pentru ca a devenit evident ca
Shakespeare conta mai mult pe imagi-
natia spectatorilor decit oonteazid regi-
zorul contermporan : a merge azi la tea-
tru inseamni sa iei loc intr-o sali cu-
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Romeo si Julieta realizat de Dirk
Tanghe in Olanda, sau un Sha-
kespeare in piscina

fundatid in Intuneric si si privesti acto-

rii aflaji in plind luminad o senzafie
straina spectatorului elizabetan. Acesta
localiza actiunea cu ajubarul unor mij-
loace rudimentare care-i stfrnemu ima-
ginatia : atunci dind apirea un perso-
naj sumar imbrécat, el intelegea ci este
noapte sau se crapi de ziui, cid ceva se
petrece in pripd sau cid respectivul nu
e in toate mintile. In textele epocii in-
dicatiile de regie simt imbolduri date
fanteziei : ,,patrund pe scena doi stegari,
ca si cum...“

Interesant este c& asistdm chiar la Tas-
turnari de situatii, si ecolo unde elize-
betanii aduceau in sceni ommeni In car-
ne Si oase pentru a sugera personaje
mitologice, noi aducem riuri, agtri, pa-
sari. Uneori mijloacele sofisticate de
care dispune scena modernd pot defor-

E“"

ma intentiile subtile ale dramaturgului.
Astfel, in mod curent astdzi, Demetrius
si Lysander din Visul unei nopti de
vara 11 iau pe Puck drept adversarui
lor, datorita faptului ca scena se pe-
trece in intuneric; or, Shakespeare cde- "
scrie o confuzie facutd la lumina, pen-
tru a sugera miapia indragostitului si a
accentua atmosfera de iluzie creata de
amor. , A recuncaste conventiile origi-
nale inseamna adesea sia recuperezi me-
tafore shakespeariene si sa-ti  sporest!
capacitatea de a imbratisa tot ceea ce
se petrece in piesele lui cele mai bune®,
afirma Alan Dessen.

Stwdiile semnate de Alan Dessen (Con-
ventiile teatrale din vremea lui Sh)),
David Daniell (Sh. si traditiile come-
diei),'G. K. Hunter (Sh. si traditiile tra-
gediei), Roger Warran (Sh. pe scena
secoluluj . nestru), Robert Hapgood (Sh.
in film si la televiziune) se alatura ce-
lor care ne vorbesc, intotdeauna cu com-
petenta si inteligenta, despre soarta tex-
tului, noile modalitati de intelegere a
lui, sensul istoriei la Shakespeare, opera
lui poetica, ideile veacului siau (printre
cei care semneazad sint nume celebre
ca Harry Levin, R. L. Smallwood,
W. R. Elton, Kenneth Muir, Lawrence

Danson, Edward Berry). Intr-un dens
capitol, Ternce Hawkes recapituleaza
cele mai noi inbterpretiri critice si

varbeste despre problema mereu actuala
a expresiei artistice, despre structura-
lism, mpoststructuralism g deconstructie,
semioticd, ferninism, marxism, estetica
receptarii. Rempituldrile ne spun citeo-
dati ceea ce a aparut nou in intelegerea
lui Shakespeare, datoritda unor spectaco-
le sau exegeze inspirate (o piesda ,recu-
perati“ pare sia fie Chinurile zadarnice
ale dragostei, In timp ce Doi gentlemeni
din Verona pare fira mare interes — si
pentru ed nu se vad gentlemenii...)

,,Ghidul“ publicat prin grija Iz Stan-
ley Wells ne introduce, astfel, fara ido-
latrie si farad nejustificate refuzuri, in-
tr-un univers care este al mnostru, nu
penfru ca stim si-1 aducem la nivelu:
nostru de intelegere si sensibilitate, ci
pentru ca stim si oombindm ,ce a fost“
cu ,/,ce ne spune®.

T Alexandrua BPUTU
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Dubrovnik, orasul de piatra, nu e
doar locul wunde se desfdsoara =zilnic
eterna ,comedie a vietii“, ci §i acela
care gdzduiegte, in fiecare wvard, unul
dintre cele mai importante festi-

waluri internationale de teatru §i muzicd,
ajuns la a 30-a editie, la care am
participat, cu prilejul unei cdlatorii prin
Iugoslavia. Si dacd, in acest orag-furni-
car cladit pe wverticald _in#r-un spatiu
neverosimil de mic, concertele se pot
asculta nu numai in atriumul palatuwlui
Rectorului ci chiar si de pe treptele pala-
tului Sponza sau ale catedralei ori spri-
jinit de fintina lui Onofrio, pdtrunderea
in ,sdlile“ de teatru situate, cel mai adesea,
la indljimi ametitoare, departe de meo-
bosita tdldzuire a muliimii de vizitatori,
este un privilegiu §i o aventurd. Privi-
legiul de a gdsi un loc (cel mai adesea
prin bundvointa asaltatului »PTess
Center”“) in conditiile cind cererea de-
pdseste cu mult oferta, §i ,aventura®
de a parcurge mnenumdratele trepte ce
leagdi promenada orasului de wmonu-
mentalele turnuri stincoase' ale Mincetei,
Lovrijenajului i Moloului, pentru a
asista la derularea unor spectacole ce
depasesc conditia ,teatrului ambiental”,

aspirind la aceea de ,teatru al comditiei
umane“. Un teatru care isi pune intre-
bari, cautd §i propune TaASpunsuri, in
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Spectakeor la .

...Dubrovnik

Viata e vis

‘care scriitorul s§i regizorul sint o con-
stitnfd, ca si privitorul, iar actorul este
si intruparea unei suite de interogatii,
m timp ce spectacolul se doreste a fi
un tot coerent si semmificant. Nu este
o intimplare faptul cd in dramatica
zbatere a lui Segismundo intre viatd si
vis, cadere si inaltare, libertate si pre-
destinare (in care regdsim acea obsesie
a verticalitdtii specificd insugi orasului),
continuul balans #ntre adevar si iluzie,
nimicnicie §i putere, este plasat in
perimetrul fortdiretei Minceta (adevdrat
simbol al Dubrovnikului), permitind o
structurare in trepte a spatiului de joc:
din temnifa unde se zbate neputincios,
cotropit de mnisipul singeriu ce acoperd
»scena“, spre zidul aproape vertical de
care se agatd cu intreaga disperare
st furie a celui insetat de libertate,
dorind sd zboare liber spre inaltul ce
pe mnedrept l-a condamnat la ntunericul
subpamintean ; ridicat pind la primul
nivel al turmului central, acolo unde
sdldsluiegte puterea“ imbrdcatd in ves-
minte sclipitoare dar supusd s§i ea unui
ceremonial absurd ce o face sa pard
lipsitd de wviafa; cazind, mai apot,
dim inaltul visului in temnifa pdzitd de
Cloteldo, pentru a se ridica, din mou,
ca in povesti, deasupra chiar a multimii
ce minuieste imensae scuturi-oglinzi
(in care Ilumea se stravede ,pe dos“,
mjosul” devine ,sus“ si invers, tot asa
cum indlfarea lui Segismundo poarta
in sine prestmfirea cdderii, iar aceasta
din urmd este insotitd de nddejdea
urcusului...) 8

Binecunoscut publicului atit in #pos-
taza de autor afirmat la inceputul dece-
niului sapte ca stralucit reprezentamt al
avangardei teatrale, cit §i in- aceea de
regizor de mare fortd si orlginalitate a
expresiei, Mnd pe rind contestat i
adulat dar niciodatd treeut cu vederea,
(recompensat, in 1987, chiar cu premiul
pentru regie in osdrul Festivalului de
teatru Sterija Popovic), DuSan Jovenovié
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este creatorul unui spectacol (Viata e vis,
dupd Calderon de la Barca) care folo-
seste sugestia spatiului de :joc in deplin
acord cu propria-i viziune, fdrd a se
indepdrta nicidecum de ,spiritul“ si
»semnificatia“ textului. Departe de a fi
o sfidare, viziunea propusd de Jovanovié
este rodul unei gindiri atente (nu mai
putin dinamice), al unei exacte cin-
tariri a raportului dintre sugestia spa-

tiului de joc (cu evidenta pendulare
intre ,jos“ si ,sus“, urmdritd si in
modu] de plasare a  publicului, ce-si

face - intrarea de jos, prin ,scemd“, in
timp ce scaunele sint agezate in amfi-
teatru pind sus) si simbolismul insce-
ndrii. Nimic gratuit in acest joc de-a
puterea s§i de-a viata: piatra pe care
0 card Segismundo dintr-o parte in alta
a scenei este simbol al meputintei si al
absurdului, dar si semn al legdturii
dintre pdmint si cer, vointd §i predes-
tinare ; inaltul ametitor pe care imcearcd
a-l lua in stdpinire BoZidar Alié, intr-
unul din momentele cele mai temsionate
ale reprezentatiei, cind isi rosteste mono-
logul despre dreptul oricdirui om de a
fi liber si stdpin pe soarte-i, cdtdrin-
du-se, in acelasi timp, cu minie §i caznd,
pe zidul ce-i refuzd accesul spre inalturi:
aparitia rdzboinicului mut, pe al cdrui
scut citim insemnele destinului uman
in luptd cu un univers ostil; omnipre-
zenta peretilor de piabrd ce semmaleazd
dorinta de apdrare, dar si ingrddirea,
indltarea, dar si despdrtirea (de familie
~ tatdl. Bazilio). separarea printului
de ceilalti (Clotaldo, Astolfo), intre-
ruperea comumicdrii, sigurantd si sufo-
care, protectie §i intemmifare. Lumina
Togie imvadind celula subterand a lui
Segismundo este semn al  impulsivitdtii
si dorintei mecontrolate de putere, dar
si presimtire a pierderii ¢i a iluziei
Imensele oglinzi .in care scutierii prind
luming lunii penilru a o revdrsa asupre
curtii. si a ,principelui luminat® Segis-
mundo poartdi tn ele insemmne ale trecu-
twlui si ndluciri ale viitorulwi, imaginea
reflectatda  fiind intotdeauna inversul
celei protectate. Clarin, buforul, dublul
lni Segismundo (devenit rege doar pentru
o clipd), este imaginea sa ascunsd, rdstur-
natd, deformatd prin  caricaturizare.
Albul strdlucitor al smokingului arborat
de Segismundo in finalul plin de promi-
siuni (contradictorii) pdstreazd aceeasi
ambiguitate : culoare a wietit st a mortii,
a inceputului §i a sfirsitului, a trecerii
dintr-o conditie #n alta, a wvisului "ce
poate trunsforma viata intr-un basm
sauw intr-un cogmar., Fondul muzical

" mici madstile

realizat de Davor Recca subliniazd dra-
matismul situatiilor, sustinind o stare de
cdutare nelinistitd sub semnul cdreia se
plaseazd imtreaga 7reprezentatie.

La fel de controversatd, viziunea re-
gizorului Paolo Magelli asupra Fenicie-
nelor lui Euripide s-a impus totusi ca
una din reugitele celei de a 39-a editii
a festivalului. Suspectat, rind pe rind,
de ,estetism“,, ezoterism*, , exhibitionism*,
»eclectism, Magelli aduce in scend o
variantd modernd §i prescurtatd a dra-
mei, Noutatea decupajului regizoral nu
este de circumstantd — departe de a fi
partizan al modernizdrii cu orice pret
a anticilor, ori de a dori sd socheze
— prin distribuirea, de pildd, in rolul
lui Menekeu, a unei tinere actrife
(SneZana Bogdanovi¢) a.cdrei identitate
nu o descoperim decit in momentul dez-
golirii finale ce precede jertfirea sa pe
altarul Thebei, ori prin reducerea
corului femeilor feniciene la numai trei
tinere ce poartd cu nomsalantd o imbrd-
cdminte, evident, modernd; dupd cum
arborate de curteni, la
mesele patronate de Eteocle (a cdrui

cruzime si nmeinfrinare sint perfect suge-
rate de masca de leu lepros ce-i acoperd
chipul) si de impasibilul Creon nu sint
um simplu accesoriu (si acela pleonastic).
Desigur, ideea de falsitate este conge-
nerd notiunii de mascd; dar defilarea
aceasta de fete de mucava, lipsite' de
orice expresie, de sentimente, de viatd, are
o semnificatie mai adincd : oamenii Curtii
nu sint doar inautentici, marionete mi-
nuite .de sforile unui destin ironic,

ei au incetat chiar sd mai fiinteze, sint
morfi -incd Inainte de Implinirea bles-
temulwi oedipian. Biete pdpusi de cirpd,
ei nu se mai migcd decit sub impulsul
mecanic al celui pe care deja viata a

Bozidar Ali¢ tn Viaja e vis
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inceput sd-l refuze, al celui cu fata min-

catd de lepra si cu sufletul 1ros de
ambitii aducdtoare de memnorocire i
moarte. Un paria, ca orice lepros, un

izgonit din viatd, tot astfel precum fra-
tele sdu Polinice a fost silit sd aleagd
drumul exilului. Deschiderea Teprezen-
tatiei cu scena in care Iocasta (intru-
chipatd de cea care wva deveni mneferi-
cita Antigond) retrdieste (in amintire)
vremurile fericite ale tinerefii i iubirii
sale cu adolescentinul Oedip (interpretat,
in aceastd scend, de cel care mai tirziu
va fi Menekeu) subliniazd, in fond, sub-
stratul incestuos al cdsdtoriei ce va
aduce blestemul asupra Troiei, anuntind,
totodatd, ca totul se repetd ciclic, la
nesfirgit. . . Senzualitatea aparentd ' a
relatiei, privitd cu o mostalgica distantare
de Iocasta in- ipostaza ei actuald de
mamd a celor doi frati invrdjbiti, me
aminteste cd orice suspendare a frinelor,
orice exagerare, nu este decit un prim-pas
cdtre hybris : iar pedeapsa nu va intirzia

sd vind... Desigur cd, vadzind specta-
colul, plasat in spatiul strimt, strdjuit

de intunecate arcade §i de etern cople-
sitoarele ziduri ale fortdretei .Lovrijenaf,
nu poti sd mu te intrebi: ce reprezintd
binecunoscuta tragedie pemtru omul de
teatru  Magelli si pentru  spectatorul
contemporan ? Jocul atit de subtil dintre
distantarea brechtiand a ,corului“ si
~teatrul de stare“, dintre ,trdire“ si ,in-
truchipare“, tragedie s§i iromie, compa-
siume §i deriziune — propriu mai ales
timpurilor generic numite ,post—mo-
derne“ este comsecvent urmdrit i
stapinit de un regizor constient de teme-
ritatea viziunii propuse, ca §i de mnece-
sitatea coeremtei discursului teatral, obli-
gat sd tind seama, in permanentd, de
cele patru elemente esentiale intrate in
joc : text-regizor-actor-spectator. Si
totugi... de ce e Menekeu — adole$céntul
firav §i plin de complexe si dorinti me-
rostite — femeie ? Pentru cd Iocasta
-Antigond este mdscdtoare de wviatd §i
aducdtoare de moarte, la fel cum Oedip
-Menekeu este stapinul vietii §i jertfd a
unui destin meerutdtor. Viafa si moartea
sint indisolubil legate, precum albul,
rosul i ‘nmegrul, inceputul si sfirsitul,
buecuria s§i. tristefea, speramta si deznd-
dejdea. Goliciunea lui Menekeu este re-

nuntarea la mascd, regdsirea de sine,
jertfirea de sine in numele iwdeii de
armonie, dorinta celui jertfit de a se

invinge pe sine §i crunta ironie a unei
soarte crude. Invesmintat in albul lichi-
dului ce se scurge imsidios de-a lungul
trupului, Menekeu moare afirmind toc-

34

mai putinta omului de a invinge. Teama.
Intunericul. Cruzimea. Asa cum pinza
neagrd ce acoperd masa-sicriu va fi
smulsd de cele trei feniciene s§i azvir-
lita impreund cu vasele de culoare rosie
din eare au ospdtat curtenii, tot astfel
se va ajunge la acea impdcare (vremel-
nicd) a contrariilor, rosul devenind un
substitut al megrului ce anuntd mnegatia,
haosul, din care mai apoi va lua fiintd
viata, Spectacolul se termind pe ur-
letul Antigomei, mireasd indoliatda cu
chipul desfigurat de grima rosie ce i se
intinde pe fatd precum o mascd:
a spaimei ori a sperantei (stiut fiind
cd la anumite popoare, ungerea fetei
miresei cu rosu o fereste pe aceasta de
rau §i-i intdreste puterea §i dorinta de
viatd) ? Vor aduce oare fenicienele li-
nistea, armonia, sinteza? Nu stim. Poate
cd tocmai intru aflarea rdspunsului ne
vom imbulzi din mou pe ulifele luminate
multicolor ale orasului, me wvom pierde
din nou in fremdtdtorul si pestritul la-
birint de case, grddini, oleandriin floare,
palmieri, trandafiri §i smochini, suisuri
si coborisuri, vom prinde din zbor acor-
duri ale unor concerte pe care nu le-am
putut asculta in intregime, impartiti
intre patima pentru teatru si dragostea
de muzicd. Vom alerga cu sufletul la
gurd de la spectacolul cu Zgircitul lui
Marin DrzZi¢ (splendida prefigurare a lui
Harpagon, intr-o inscenare datoratd lui
Kosta Spai¢, in care protagonistul ne
aminteste de Avarul lui Louis de Funés)
in directia lazaretelor unde trebuie sa
vedem wun spectacol de pamtomimd imns-
pirat de teatrul Iui Witkiewicz, de o
insuportabild temsiune dramaticd, pus
in scend de un alt impdtimit de teatru,
Davor Mojas, conducdtorul, de peste
cincisprezece ani, al teatrului studentesc
Lero... Si me vom intoarce, mult dupd
miezu]l mnoptii, in inima orasului, mai
linigtit acum, pentru a privi cu mostalgie
apropiata insuld Lokrun, cu vegretul cd
nu me-a fost dat sd vedem aig Furtuna
in regia lui Dejan Mijaé, incercind
a me comsola cu asprimea cromicilor me-
favorabile. Si me vom indrepta privirile
spre mare, ,c-un ochi rizind, cu celdlalt
in lacrimi“, amimtindu-ne atmosfera de
mister §i taindg din finalul spectacolulut
Romeo si Julieta realizat de I. Kunce-
vié, fdrd a wuita tocmai miscdrile non-
salantei feline ce gdsea cu cale sd tra-
verseze scena in  momentele cele mai
dramatice . . .

Eva CATRINESCU
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...Praga

Veselie studenteasca

Seara pragheza este in sine un spec-
tacol. De-o parte si de alta a Vlitavei, doud
cladiri: Hrad-ul (,Castelul”, marele com-
plex muzeistic al capitalei cehoslovace) si
Teatrul National. Dupa orele 18, cind
portile tuturor galeriilor addpostite de
Hrad s-au inchis, pagii iubitorilor de artd
se indreaptda spre teatre. Spre marele
T'eatru National, cu acoperisul sdu aurit,
sau spre zecile de sdli care gdzduiesc
nenumadrate spectacole de operd, balet,
teatru, teatru experimental (mentionat ca
atare in programe), spectacolele ,Lanter-
7€l magice“ (o atractie locald) etc. Rds-
foind bogatele pagini ale unei ,Sdaptamini
culturale la Praga“, am optat pemntru o
premierda pe care mi-am imaginat-o mai
putin fastuoasa, dar mai edificatoare
pentru ceea ce inseamnd noul in teatrul
cehoslovac de azi §i de miine. Este vorba
despre un spectacol al , Academiei de
arta teatralda“, obisnuita ,productie® a
studentilor din ultimul an, pentru care
stagiunea 1988—1989 constituie rampa de
lansare spre teatrele profesioniste. Ca sd
fiu sincerd, m-a atras cdtre acest spec-
tacol si o fotografie surprinsd la repe-
titii ; citeva rinduri indemnau publicul sd
nu cedeze altor tentatii §i sd participe la
eveniment, ,mdcar® (se adduga cu bine-

stiutul umor ceh) ,de dragul de a vedea
dacda pe actori ii vor tine wvocile“ !

in fata Teatrului ,Disk“, atmosferd
sarbdtoreascd, de premierd. Incep a privi
vitrinele inspirate ale acestui teatru stu-
dengesc. Sint .prezentate machetele deco-
rurilor altor spectacole, avind drept fun-
dal pamouri imense cu fotografiile inter-
pretilor. Afli astfel cd viitorii actori mai
joacd o dramatizare dupd Calugarifa lui
Diderot §i Lacrimile unui cutit, o piesa
apartinind lui Bohuslav Martini, un autor
ceh modern. Dar gongul cheama in salad,
unde o noud promotie de actori isi va
demonstra inzestrarea §i pregdtirea in
Venetia cintitoare, o farsd semnata Carlo
Goldoni — Adolf Hoffmeister. Sala so-
brd, in tonuri de wmegru §i,gri, aminteste
de Studioul de la Gradina Icoanei. Ca si
la Bucuresti, cortina lipseste. Un panou
lung pe care scrie cu vopsea multicolord
,Gran canal®“ separd scena de sald. Mai
bine zis, le uneste ! Pentru cd brusc, fard
nici un fel de pregdtire, din wvalurile
inchipuite ale canalului venetian izbuc-
nesc umsprezece fete si bdiefi, imbrdcati
si machiati de carnaval, care cintd i
danseazd fremetic, introducind publicul
in atmosfera debordantd a musicelului.
Pe mdsurd ce spectacolul inainteaza,
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cumparatiile cu citeva recente montdari
romadnegti se impun de la sine. Conclu-
2wa : existd umn sincronism al teatrului
tindr european. Ca in Slugia la doi sta-
pini (jucat de echipa tindrd a Comediei
bucurestene), personajele Venetiei cinta-
toare pdtrund in scend in costume amim-
tind mafia §i dau o enormd importantd
miscdrii. Ca in Ciinele gridinarului (ju-
cat la Teatrul ,Bulandra“ de o distri-
butie compusd in majoritate din proas-
peti absolventi ai Institutulut), ariile se
cintd parodic s.a.m.d. Aceeasi sete de
descdtusare, de exprimare prin mijloa-
cele mnelimitate ale musicalului se ghi-
ceste in toate gesturile, in toate tonurile
viitorilor actori cehoslovaci. Costumele
nu au alt scop decit sd caracterizeze cit
mai clar personajele : ele refuzd orice
supunere fatd de epoca in care §i-a Scris
Goldoni opera. Jocul, meingrddit de con-

veniente, al actorilor apeleazd — in nu-
mele aceleiasi nevoi de definire exactd a
caracterelor — la elemente de commedia

dell’arte, la french can-can, la panto-
mimd a la Marcel Marceau, la ariile bel-
canto-ului, la ritmurile jazz-ului sau ale
stepului american interbelic. Utilizarea
acestei multitudini de mijloace, in apa-
rentd haoticd, este motivatd de regie
(EvZen Némec) printr-un refren muzical:
»In carnaval, totul este permis“. Altfel
spus, cind esti student in ultimul an la
teatru, cind te pregdtesti s@ dai piept cu
drama, cu comedia, cu melodrama, cu
spectacolele pentru copii etc., trebuie sd
dovedesti cd pott orice. Si, intr-o bund
mdsurd, viitorii actori o §i dovedesc. Mai
cu seamd Marie Horackovd, care face din
Eleonora ei (plind de aplomb si precisd
in gesturt) personajul memorabil al spec-
tacolului. O mai dovedeste si Michael
Knazko — un Eugenio capabil sd-si
transfere cu umor actiunile din registrul
fanteziei in cel realist §i invers...

Premiera se incheie, ca orice premierd-
eveniment, cu sampanie (simbolicdi!) pe
scend, cu aplauze nesfirgite din partea
unui public (mai ales tindr), cucerit de
ritmul drdcesc al reprezentatiei, cu bu-
chete de flori strinse la piept de feu-
moasele interprete. .

Cu cit md indepdrtez de ,Disk“, tea-
trul drag praghezilor pentru cd de aici
isi dau zborul vedetele de miine, muzica
veseld a continuat si in timp ce spec-
tatorii isi luau hainele de la garderobd.
se estompeazd. Curind, se aud doar pasii
nei singuratici pe caldarimul strazilor
tuminate auriu de felinare lucrate In fier
foriot.

Monica ZVIRJINSCHI
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Primim la redactie

Stimate tovarase redactor-sef,

Am citit cu interes dar §i cu mirare
articolul Abateri de la profesionalismul
cronicarului  dramatic,’ publicat in nr.2
din acest an-al revistei Teatrul, apdrut
sub semndtura Nicoletei Toia. Fard in-
doiald, e dreptul cuwnoscutei regizoare
de a avea opinii asupra spectacolelor
pe care le vede ca si asupra cronicilar
la respectivele spectacole gdzduite de
diverse publicatii. Chiar si, sau mai cu
seamd, asupra cromicilor care cxprimii
opinii asupra spectacolelor regizute da
domnia sa. Dupd cum, in virtutea demo-
crnatismului care, cred, guverneazd activi-
tatea revistei Teatrul, Nicoleta Toia 2
indreptdtitd sd wvd solicite publicarea
acestor pdreri, Sint insd mai putin GOn-
vins cd, dacd opiniile domniei scle nu
corespund cu cele ale umor cronicari,

Nicoleta Toia isi poate aroga dreptul
sd-i acuze pe acestia de abateri de (o
profesionalism, de lipsd de culturd tea-
trald ori de diletantism. Cdci aceasta ar
insemna cd domnia sa se considerd a fi
singura veritabild cunoscdtoare de teatru
din Romdnia, in vreme ce cei care nu
se raliazd gindurilor sale sint, irevocabil,
ignoranti in domeniu. Or, tocmai dato-
ritd monconcordantei dintre ceea ce gin-
desté domnia sa despre anuwmite specta-
cole st opiniile exprimate de. Constantin
Paiu, Stefan Oprea si de subsemnatul,
regizoarea Nicoleta Toia se socoteste a
se afla in posesia argumentelor ce ar
proba fncompetenta moastrd profesionald.

O elementard dozd de bun simt md in-
deamnd sd recumosc cd mnici un critic nu
e infailibil. El poate uneori sd greseascd,
insd chiar dacd este asa, nimeni nu cred
cd are dreptul sd generalizeze aceastd
etoare spre a o considera ca irefutabild
probd de meprofesionalism. Insdsi Nico-
leta Toia a #nscenat multe spectacole
fard strdlucire, care mu fdceau decit sd
ilustreze textul, insd nici un critic nu
a avut Indrdizneala dea cere suspendarea
ei dim profesie, tocmai peniru faptul cd
si-a dovedit profesionalismul intr-o mul-
time de alte spectacole. Profesionalismul
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se dovedeste in timp §i pu oOrintr-un

caz izolat. :

In privinta celor doud cronici semnate
de mine . in nr. 5/1988 al revistei pe care
o conducefi §i care au provocat memul-
fumiri semmnatarei articolului din nr.
2/1989 al revistei, ay dori sd fac urmnd-
toarele precizadri,

1. Spectacolul Huhurezul, regizat de
Sergiu Savin, a avut premiera in data
de 27 martie 1988. Asa cum se poate con-
stata cercetind programele de activitate
ale Teatrului de Stat din Omadea, ¢l nu
a mai fost programat mnici la sediu, mici
pentru deplasdrile curente la Baile Felix,
nici pentru turnee dupd 1 septembrie
1988, deoarece o parte dintre actorii care
fdceau parte din distributie, congtienti de
redusa sa performantd artisticd, s-au de-
solidarizat de el, solicitind renuntarea la
programarea lui. E, cred, cel 'mai clar
semn cd spectacolul nu a fost ,de cul-

turd teatrald“, cd el nu a prilejuit exer-
sarea actorilor ,,pe tipuri §i situalii ine-
dite pentru ei“ §i cd nmu a fost micidecum
»benefic“, cum sustine Nicoleta Toia.
Cum am obiceiul de a wvedea de mai
multe ori spectacolele teatrului din loca-
litate, vd pot asigura cd, datoritd redusei
afluente de spectatori, el nu a adus nici
mdcar succese de casd teatrului. Iar dacd
se cerceteazd procesele verbale §i condicile
viziondrilor externe, se poate constata ca
Huhurezul a obtinut cu dificultate dreptul
de a fi prezentat publicului tocmai din
cauza scdzutului sdu mnivel artistic.

Dincolo de aceste date cu caracter pur
administrativ, as dori sd vd comumic cd
insesi pozitiile estetice pe ocare se situ-
eazd Nicoleta Toia mi se' par fragile.
Domnia sa pare a omite cd spectacolul
teatral de azi mu mai poate respecta
canoanele veacului al saisprezecelea, cd
aducind in lumina rampei texte din.epoci
de mult trecute, regizorul trebuie sd
descopere acele elemente care le fac apte
sd dialogheze cu contemporaneitatea, sd
nu le considere simple piese de muzeu,
ci s@a le confere imdici de actualizare.
Or, atari caracteristici erau absente
din montarea cu pricina. De altfel, nu ar
fi lipsit de interes s@® comfruntafi opiniile
mele cu cele ale criticulwi Dumitry Chirild,
exprimate in Familia nr., 5/1983. Sint
convins cd vefi Temarca destule puncte
de convergentd.

2. In privinta cronicii la spectacolul
Burghezul -gentilom de la Teatrul Natio-

_zdrilor - sale ori ale

nal din Cluj-Napoca, ea e in mod evi-
dent rdstdlmdcitd. Nicoleta Toia citeazd
doar fragmentele utile demersului sdu,
omitind s@ spund cd in cadrul aceluiasi
articol Ttelevam meritele incontestabile
ale montdrii, relevabile tocmai in direc-
tia amplificdrii incdrcaturii sale comice.
Ca intriga in sine nu mai e din cale
afard de actuald sau interesantd au de-
monstrat-o o serie de seriogi cercetd-
tori ai operei lui Moliére $i nu vdd de
ce opinia contrard a Nicoletei Toia ar
trebui sd fie consideratd drept cea justd.
Cd spectacolul a stiut s@ devind atrdagdtor
printr-o serie intreagd de indici de tea-
tralitate, e meritul indiscutabil al lui
Mihai Maniutiu si al actorilor din distri-
butie, faptul fiind subliniat in cronica
respectivd. Mi-am rezervat, desigur,drep-
tul de a formula §i rezerve la adresa
spectacolului, drept inerent functiei cro-
nicarului. Poate cd eu, ca un diletant ce
para fi, am rezumat ,scoldreste® izbutila
scend a alaiului profesorilor ce inva-
deazd casa lui Jouwrdain, insa Nicoleta
Toia face cu mult mai putin, mulitumin-
du-se doar sd recurgd la superlativul
absolut si calificind-o ,absolut antolo-
gicd“, fdrd a mai oferi vreun argument
in favoarea afirmatiei sale. Or, numai
de abuz de adjective nu ducem lipsd in
cronicile dramatice !

In continuarea interventiei sale, Nico-
leta Toia se aratd memulfumitd de modul
in care criticii iegenii au receptat §i s-au
pronuntat asupra spectacolelor inscenate
de domnia sa la Teatrul National .Va-
sile Alecsandri“ din lasi. Distantindu-se
st formulind rezerve la adresa wunora
dintre conceptiile sale regizorale, se pare
cd, dupd Nicoleta Toia, cei doi cronicari
ieseni sint total lipsiti de profesionalism,
acesta fiind doar atributul celor care au
gasit cuvinte de laudd e adresa reali-
colaboratorilor sdi.
Sigur, nu 3 se poate imputa regizoareci
subiectivismul cind e vorba despre pro-
pritle creatii. Flagrant mi se pare fap-
tul cd dommia sa ignord dreptul de a
area o opinie proprie, drept intrinsec
erercitivlui critic. fruct al unor opfiuni
si conceptii estetice. lar atari opinii nu
trebuie sd fie mneapdrat laudative. Eu
cred cd prima conlitie a profesiona-
lismwlui in eriticd este atitudinea. Iar
atit subsemnatul cit si cei doi colegi de
la Iasi nu am fdcut decit 3d adoptim
atitudini fatd de ceea ce ni s-a prezen-
tat, exercitindu-ne dreptul de a sesiza
si unele mneimpliniri spectaculare.

In ceea ce md privegte, cred ci e de
datoria moastrd sd o facem in continuare
chiar cu 7iscul de a-i produce supdrdri

Nicoletei Toia.
Mircea M. MORARIU
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DIAMATUIGE de la A
30MADi
CORTEMPOIAN; la Z

Kincses
Elemér

I. Regizor de teatru, dramaturg, proza-
tor.

S-a nascut fa 9 martie 1946 la Tirgu
Murez. Studiile primare si {iceale in

orasul natal, apoi Institutul de Arta
Teatrala ,Szentgyorgyi Istvam“ din
Tirgu Mures, absolvit la dlasa de ac-

torie in 1968. Actor al Teatrului Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca, pind In  1975.
Concomitent, urmeazi cursuri postuniver-
sitare de regie (intre 1972—1974). ILa 1
septembrie 1975 este angajat ca regizor
al Teatrului National din Tirgu Mures,
calitate in care functioneazi si in  pre-
zent. In perdoada 1978—1985 a fost tot-
odata director adjunct actistic al aceluiasi
teatru.

Debutnl literar a gvut loc 1a 10 noiem-
brie 1967 in revista clujeami ,,Utunk®, cu
doua schite. Editorial debuteazi in 1972
cu volumul de proza intitulat Cu ochii
legati (Bekotott szemmmel), mpirut la edi-

Debutul in dramaturgie are loc in 1978
cu piesa Dogordste soarele asupra lui
Seneca.

1I. LUCRARI DRAMATICE REPRE-
ZENTATE

1978, 20 octammie — DOGORASTE
SOARELE ASUPRA LUI SENECA (EG A
NAP SENECA FELETT)

Teatrul de Nord din Satu Mare —
sectia maghiari. Regia: Kincses Elemér
Scenografia : Kémeny Armpad. Cu: Acs
Alajos, Elekes Emma, Boéer Ferenc, Bo-
kor Ildiko, Fiilop Zdltan, Szelyes Ferenc.

Piesa s-a mai jucat, in traduwcerea
romaneasicd a Tui Zeno Fodor, in 1983, 1a
Institutul de Teatru din Tirgu Mures, in
regia autorului.

.. O paraboli despre dictatura §i pu-
tere, despre pericolul lipsei de matiune si
responsabilitatea ginditorului, @ artistu-
lui in flata unei lumi dezumanizate, co-
rupte. Inspirindu-se dinmtr-un moment cu

v
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calitati simbolice din istoria Romei an-
tice, cind Nero ii da «gamsa» lui Semeca
de- a se sinucide, in loc de a. fi omorit
de garzi — autorul incearca o adevarata
radiografie a mecanismului tiraniej, in-
tregul sau spectacol conducind cu mece-
sitate la un fierbinte apel pentru ratiu-
ne, pentru respomsabilitgte, pentru uma-
nism*“. (Miruna Ionescu, ,Scinteia tine-
retului ¢, 16 iulie 1979).

Alte opinii : Zelyanski Istvan — A
Hét“, 3 noiembrie 1978 ; Voicu D. Rusu
— ,,Cronica sitmareana“, 4 mnoiembrie
1978 ; G. Eliade — ,Viata studenfeasca“,
20 aprilie 1983.

1981, 6 noiembrie — NINGE LA TROIA
(TROJABAN HULIL A HOU).

Teatrul de Nord din Satu Mare —
sectia maghiard. Regia : Kincses Elemér.
Scenografia : Kémeny Avrpad. Cu: Acs
Allajos, Kzintos Jozsef, Tordk Istvan,
Toth-Pall Miklos, Fiilop Zoltan, Szélyes
Ferenc si altii. (Autorul — n.n) ,a ales
cunoscutul episod al «calului troianv,
arma, devenitd simbolicd, prin care o
mind de greeci iscusiti inving o intreaga

‘cetate, imbatata de entuziasmul orb al

presupusei victorii. Respeotind aproape
integral detaliile legemdei, Kincses o
Jumineaza, insd, dinduntru, deplasind ac-
centele asupra unor aspecte semnifica-
tive pentru sensibilitatea contemporama*.
(Alice Georgescu — ,,Teatrul“, 12/1981) ;
we — | Utunk“ 5 februarie 1982.

1882, 19 martie — ARENA, tregicome-
die in trei parti

Teatrul National din Tirgu Mures —
sectia maghiarid. Regia : Kincses Elemér.
Scenografia : Kemeny Arpad, Cu: Csor-
ba Amdras, Szilagy Eniko, Boloni Zacha-
rias Klama, Kerestes Sandor, Béer Fe-
renc, Tamis Ferenc, Szekely M. Eva,
Lorinczy Ica, Bédo Zdltmn.

,Piesa este o marturisire, o fmmmoa-
sa si poetici metafora despre artid in
general, despre gamsa artei gprovindale,
despre arta care, stipiniti de oameni
fard inim3i si lipsiti de intelegere, a fost
golita de esenta ei si deviata de la te-
lurile edi, despre arta ocea wadevamatid care
irvinge totusi. O marturisire emotionanta
prin telul ei mobil si pur, emotionanta
prin stridania de a fi Im acdlasi timp
poezie, tmagedie, ”document, tmibund, ago-
ma si simbol. $i, ca orice marturisire
care tismeste proespiti, emnergicd, finage-
da din inwelisul tare al iluziilor. refor-
muleaza banalitiati vechi de secole®. (Szasz
Lasdlo — ,,Uj Rlet®, 10v/1982) Alte opi-
nii : Janoshazi Gydrgy — ,Utumk®, 14
mai 1982% Szocs Istvan — ,Elore, iunie
1932.

Adriana POPESCU

(Fisd de autor realizatd cu sprijinud lui
Zeno Fodor)
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Efectél_e entuziasmulu_i_

asupra criticii

dramatice

Uriasul format al re-
vistei Ateneu din martie
1989 e prea mic pentru
entuziasmul stirnit lui
Carmen Mihalache Popa
de vizionarea spectacolu-
lui Trei surori de Cehov
la Teatrul Municipal din
Ploiesti. Concluzia e cum
nu se poate mai clard pen-
tru starea de beatitudine
in care a fost scrisd si ti-
paritd cronica: ,La Teatrul
Municipal din Ploiesti, un
regizor de exceptie, Aure-
liu Manea, a construit,
‘impreund cu talentatii
colaboratori, un spectacol
care se retine §i impresio-
neazd prin  finetea imtui-
tiilor, prin expresivitatea
si moutatea unei lecturi
in profunzime a textului
cehovian®.

Din aceastd concluzie
exaltatd, la care autoarea
are dreptul, dat fiind cd
starile sufletesti ale cro-
nicarilor. sint §i ele supu-
se misteriosului psiholo-
gic, ne retine atentia sin-
tagma ,lecturd in profun-
zime a textului cehovian*.
Pe ce se intemeiazd ea?
Pe introducerea in specta-
col, de cdtre regizorul Au-
reliu Manea, a wunui o-
biect pe care mnici ceimai
buni exegeti ai lui Cehow
nu l-au descoperit in ope-
ra acestuia : patul. In pre-
zenta lui pe scena Muni-
cipalului din Ploiesti autoa-
rea descoperd nebdnuite
tilcuri filozofice : ,,Un pat
de campanie asezat initial

intr-o latura a interioru-
lui se deplaseaza fo{ mai
in centru, e un personaj-
obiect de fapt, nu simpla
recuzita, cu o putere ta-
cuta, obscurd, cu incarca-
tura psihologica, martor al
defularilor personajelor.”.
Stiam multe lucruri despre
mobila numitd pat. Dar cd
ea poate fi, la un moment
dat, personaj cehovian, nu
mi-am imaginat !

In Suplimentul literar-
artistic al Scinteii Tinere-
tului dim 15 aprilie 1989,
o cronicd la acelasi spec-
tacol de teatru, tipdritd la

- rubrica Film“ (sic!) adu-

ce un alt argument pen-
tru judecata ,spectacolde
exceptie“. Potrivit lui Grid
Modorcea, autorul acestei
aprecieri, spectacolul lui
Aureliu Manea a descope-
Tit, in sfirgit, drama eroi-
lor cehovieni: acestia nu
muncesc. Din aceastd cli-
pd misterul personajelor
cehoviene, indelung cdu-
tat de critica din intreaga
lume, a fost dezvdluit: E-
lena Andreevna, Unchiul
Vanea, Masa si Nina Za-
recinaia suferd, pentru cd
n-au serviciu. Alta ar fi
fost Elena Andreevna da-
cd ar fi trebuit sd se scoa-
le in fiecare zi dis de di-
mineatd ca sd ajungd la
timp pe platformd.
Cumplite mai
tele entuziasmului asupra
pra criticii dramatice!
Ion SIRETEANU

Examene de duminica

Asistam  la ,.generala“
unui examen de actorie.
Anul doi seral (clasa pro-
fesor Mircea Albulescu,
lector wuniversitar Alexan-

dru Lazdr) prezintd de
sapte ori o scemd din Ros-
mersholm de Ibsen, refa-
cind in tot atitea formule
diferite conversatia  Re-

sint efec-

bekka-Rosmer din finalu!l
piesei, §i de patru ori e
scend din Padurea de Os-
trovski, interpretatd de
cite doi dintre studenti
bdieti.

In sald se afld citiva
actori, citiva paringi, §i
bineinteles, colegi de in-
stitut. E o tensiune scoli-
reascd §i, induiogdtoare in
holul din fata camerei de
examen, la National. Di-
nduntru se aud frinturide
dialog. In fine, usa se des-
chide, pentru a face loc
urmdgatoarei perechi de in-
terpreti.

Uneori, lui Rosmer £i
cade cam mneglijent parul
in ochi, sau, dimpotriva, i
se ridicd intr-o coafurd
,ynew wave“. Cit despre
Rebekka, ea fosneste mai
tot timpul rochii lungi, in-
zestrindu-se o datd §i cu
ochelari (purtati mein-
doielnic in viata civild),
fdra de care actrita n-ar
fi putut, probabil, turna
ceaiul invizibil in cestile
vizibile, totusi.

Dar profesorul Mircea
Albulescu ne-a avertizat
de la inceput : ,recuzitae
improvizati“. Nu putea
bdnui cd unul dintre stu-
denti va ,improviza“ o
buturugd adevdratd, proas-
pdt luatd din pddure, pen-
tru a da culoare locald
fragmentului din Ostrov-
ski §i culoare umed-rugi-
nie covorului de pe jos.

Una peste alta, exame-
nul decurge bine. Profe-
sorul priveste cu ochi im-
partiali, nu-si trddeazd pc
loc nici memultumirile,
nici entuziasmele. Ne im-
pune (voit sau nu?!) a-
ceeasi rezervd. Asadar,
nici o vorbd despre inter-
pretarea subtild, bine gra-
datd, a Ozanei Oancea,
sau despre cea impetuoa-

" sd a Irinei Movild. Nimic
despre robustetea frustd,
dar convingdtoare a lui
Vasile Pieca, nici despre
inzestrarea reald (umbri-
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ta incd, din pdcate, de e-
pigonism filial) a lui Flo-
rin Piersic jr.

Au fost si aparitii deo-

camdatd neconcludente.
dar posibile : Antonie Io-
nut, Dana Dembinski,

Pdtru Marin, Marian Des-
pina, Marian Ghenea. Au
fost si altele, concludente
in sens nmegativ: Manuela

Studioul tinarului

Hardabor si Bogdan Ghi-
tulescu. Dar sd nu me gra-
bim. Adevdratele examene
de abia acum vor incepe.
Le asteptam, constienticd
doar cei cinci ani de stu-
dentie $i cei 1incd cinci-
zeci de meserie au pute-
rea sd transforme o pro-
misiune in  certitudine.
(Corina SUTEU)

actor

Revista Teatrul organi-
zeazd, 1in colaborare cu
Ansamblul Artistic al
U.T.C.,, un Studio al tind-
Tului actor, menit a valo-
rifica talentul tinerilor ac-
tori din intreaga tarc.

Pe scena studioului pot
fi prezentate recitaluri in-
dividuale sau de grup, ba-
zate pe texte din reperto-
7iul aprobat sau pe texte
de prozd §i poezie clasicd
romaneascd. Acesle srec-
tacole pot fi realizate cde
cdtre tineri actori, in re-
gie proprie sau sub indru-
marea unor regizori. Spec-
tacolele vor avea loc la
Sela Studio a teatrului
,,Nottara“, lunar, in prima
zi de luni, cu participarea
criticii de specialitate, a

Carnet A.T.M.

Turneul intreprins de
Teatrul Dramatic din Con-
stania la Bucuresti, inire
3 si 9 aprilie, a facut o-
biectul unei dezbateri pro-
fesionale la sediul A.T.M.,
vineri 7 aprilie. Au fost
discutate spectacolele Tri-
sura la scard de Mihails-
pirescu (regia — Monn
Chirild, scenografia — Iri-
‘'ma Dimiu), Mincinosul de
Carlo Goldoni (regia —
Tudor Chirild, scenograjie
— Eugenia Tardsescu Jia-
nu), Vinatcarea de rate de
Alexandr Vampilov (regia
— Andrei Mihalache ; de-

coruri — lom Titoiu; cos-
tume — . Maria Peici) si
recitalul Stefania (scena-
riul §i interpretarea —

Minodora Condur). Direc-
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unor personalitaiti din do-
meniul teatrului, urmind
ca alte reprezentagii ale
recitalului propus sdi Jfie
hotarite ulterior (recitalul
putind fi preluai, eventual,
de catre teatre).

Toate. cheltuielile de de-
plasare vor fi suportate de
cdtre studio. Coordonatoa-
rea studioului din partea
revistei Teatrul este Cori-
na Suteu.

Va rugam sd me tran-
smiteti in scris sau tele-
fonic dorinta de a lua
parte la aceastd actiune,
specificind datele princi-

pale (titlul- recitalului, dis-

tributia si data aproxima- '

tivdk c¢ind ar putea fi re-
prezentat).

torul teatrului, Eugen Ma-
zilu, a fdcut un succint
expozeu asupra activitdatii
teatrului §i a proiectelor
sale repertoriale pe anvl
in curs, incluzind si spec-
tacolele de teatru antic
ale stagiunii estivale.

Margareta Bdarbutd, Victor

Parhon Dinu Kivu, Va-
leria Ducea, Emanuel
Enghel si Sorama Coroc-
md, care a condus lucrd-
rile acestei intilniri prc-
fesionale, au analizat ca-
litatea spectacolelor  pre-
zentate si orientarea re-
pertoriald a teatrului, sub-

liniind faptul cd - acesta se
afla intr-un moment fast
al existentei sale, marca!
de prezenta celor trei ti-

neri regizori — Andrei
Mihalache, Mona Chirila
si Tudor Chirild.

(V. HANCU)

In zilele de 15 si 16 a-
prilie a.c., o delegatie
A.T.M., condusda de pre-
sedinta  asociatiei, Dina

Cocea, a efectuat o depla-
sare in orasul Galati. Cu
aceasta ocazie, au fost vi-
zionate spectacolele Tu-
randot de Carlo Gozzi §i
Don Juan de Moliere, am-
bele in regia lui Victer
Ioan Frunzd s§i scenografiz
Adrianei Grand.

Cu ocazia premierei la
Don Juan, a fost lansat
volumul de wversuri al es-
teticianului lon Tobosaru,
Ducatul cedrilor de seara,
prezentat de criticul siis-
toricul literar lon Zamfi-
rescu, De asemenea, a fost
lansat caietul Antract, rea-
lizat de revista Teatrul in
colaborare cu Teatrul Dra-"*
matic din Galati.

Dupa premierd, au avut
loc discutii ale criticilor
cu actorii, regizorul §i
scenografa. In cuvintul lor,
Dina Cocea, Natalia Stan-
cu, Ion Tobosaru, Sorana
Coroamd Stanca au ana-
lizat viziunea lui Vicior
Ioan Frunzd asupra piz-
sei Don Juan, apreciind-o
drept una dintre cele ma:t
originale $i mai complexe
{C. STANCA).

0 noutate

Teatrul din Sibiu  este,
poate, singura institufiz
de acest fel de la noi care
e utiltd cu un mic siu-
dio video (camere <video,
masd de montaj-mixaj e-
lectronic, monitoare St
cite altele!). Merituousa
initiativd a sectiei ¢erma-
ne din acest teatru se va
rasfringe benefic asupra
intregului colectiv : cu-
rind, Teatrul din Sihiu va
oferi publicului, istorici-
lor, criticilor dramatici §i
exegetilor, video-casete cu
toate spectacolele realiza-
te de actorii trupei. Deja
Burghezul gentilom, in re-
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via lui Mihai Constantin
Ramin, s-a bucurat de a-
cest privilegiu. -Prezenta
unui astfel de studio-vi-
deo stirneste emotii cul-
turale s§i apetitul prono-
sticurilor. Gratie aparata-
jului electronic, actorii se
vor vedea pe ei insisi ,la
lucru®, pe scend. Va in-
semna aceasta un pas ina-
inte spre maxima mdies-
trie profesionald ? Va fi
imaginea video un crgu-
ment in favoarea wviziunii
gi ,truvaiurilor* iegizora-
le? Cel putin teoretic, da.
Experienta noastrd de vi-
deofili trage, 1insd, un
seminal de alarma : intre
spectacolul de pe scend si
cea mai profesivnistd in-
registrare video e o dife-
rentd incredibil de mare,
o diferentd dezamdgitonre:
inregistrarea e catastrofal

de exactd si de... stoarsd
de tensiunea indefinibild
provocatd spectatorului de
reprezentatia wvdzutd pe
viu! Spectacolul de tea-
tru . trebuie sa suporte o
prelucrare cinematografi-
ci pentru a fi pe micul
ecran ceea ce a fost el pe
seindura ! Dar, atunci, se
mai poate pume semnul
identitdtii-intre cele doud?
Critica dramaticd, esieti-
ca teatrald, vor lua o altd
turnurd ? Posibil. dar u-
tin probabil de bLdnuit ce
se wva petrece induntrul
lor. Oricum, se vor tulbu-
rg multe ape inaintea u-
nei alte limpeziri euristi-
ce. Dar cistigul cel maide
seamd al videotecii este
faptul cd va deveni argu-
mentul peremptoriu cd
teatrul nu poate dispdrea
niciodatda - (1. 7.)
7

Conceptul ,,gnoti seauton’”

si sentimentul insurubarii

Pornind de la faptul ca
si Teodor Mazilu, ,ca
ioli marii scriitori“, ar fi
avut ,vocatia pe care an-
ticii greci au numit-o atit
de inspirat — -gnoti seau-
ton, cunoaste-te pe tine
insuti“, conf. univ. dr. Eu-
gen Nicoard, in caietul-
grogram al spectacolului
Mobila si durere, de la
JLAT.C., va conchide nu
mai putin inspirat : ,Ma-
2ilu si-a creat lumea sg —
atit de bogatd in tipuri

originale s§i surprinzdtoare
in acelagi timp, in care
particularul §i general-
umanul se interfereaza fe-
cund — avind un pronun-
fat sentiment al insuru-
bdrii in destinul obstesc
al fiecdarui om“. Astep-
tdm, firesc, si alte exegeze
ale distinsului universitar,
care sd valorifice fecund
noua ,grild“ de lecturd si
intelegere a operei mazi-
liene, prin sentimentul in-
surubarii.

Comparatii sugestive

si precizari necesare

Amintitul caiet-program
la Mobila si durere con-
tine si un edificator cuvint
,»cdtre spectator® al pro-
fesorului Dem. Rddulescu:
,,Dupd spectacolul cu Stea-
ua fard nume, wuna din
capodoperele literaturiv
dramatice romdnesti, stu~
dentii de anul IV abor-

deazd un text de alta fac-
turd, al unui alt valoros
dramaturg romén — Teo-
dor Mazilu.

Deci ne afldm ca stu-
div in continuarea. celor
trei ani, cu deosebirea cd
examenul are loc in ulti-
mut an de studiu in .fapa
publicului. Tet ce au acu-

mulat pe parcursul anilor
de studiu, studentii tre-
buie sd pund in practicd
in fata publicului. Studen-
tul in medicind, de exem-
plu, merge la spital, ia
parte la consultarea bol-
navilor, pind cind, intr-o
zi, ajunge singur sd ia de-

cizii. La moi «spitalul>
este Studioul de teatru
unde studentul se intil-

neste cu cei de care nu
se va mai despdrfi nicio-
datd : «bolnavii» care sin-
teti dvs. Si dacd el wvdva.
«lecui» inseamnd cd MnNoi
ne-am fdacut datoria.

Cele doud  spectacole
montate de noi prezintd
doud modalitdti deosebite
de a aborda un text dra-
matic, fiecare din texte
avind dificultdtile lui“.

Ne-am comvins §i noi
de acest lucru, vdzind cele
doud spectacole, a cdror
Tegie tinde, ce-i drept,
sa-1 ,lecuiascd“ pe spec-
tator de teatru. Drept
care, precizindu-ne punc-
tul de vedere, nu inseam-
nd decit cd §i noi ne-am
fdcut datoria.

Avizier

La Teatrul ,Nottara“ :

Micul infern de Mircea
Stefdnescu a trecut de a
458-a reprezentatie, avind
in fruntea distributiei pe
Silvia  Dumitrescu-Timicd
@® Pensiunea doamnei O-
limpia de I. D. Servan
(282 reprezentatii) @ A-
cesti ingeri tristi de D. R.
Popescu (214) @ Karama-
zovii dupd Dostoievski
(213).
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P

 gong de premiiera

Teatrul Dramatic din Constanta

VINATOAREA DE RATE de Aleksandr
Vampilov, Traducerea: Alexandru Stark.
Data premierei: 28 martie 1989. Regia :
Andrei Mihalache. Decorul: Ion Titoiu.
Costumele: Maria Elena Peici, Distribu-
tia: Eugen Mazilu (Zilov), Constantin
Duicu (Kusakov), Longin Madrtoiu (Saia-
pin), Emil Birlddeanu (Kusak), Nina U-
drescu (Galina), Cdatdlina Béarca (Irina),
Elena Gurgulescu (Vera), Maria Nestor
(Valeria), Liviu Manolache, Teodor Cor-
ban (Dima), Cosmin Mazilu (Bdiatul), A-
drian Ancuta (Sosia lui Zilov).

MINCINOSUL de Carla Goldoni. Data
premierei: 6 august 1988. Regia: Tudor
Chirila. Scenografia: Eugenia Tdrdsescu-
Jianu. Distributia: Lic@ Gherghilescu (Le-
lio), Eugen Mazilu (Doctorul Balanzon:),
Emil Birladeanu (Pantalone), Vasile Co-
Jecaru (Ottavio), Carmen Enea-Biji (Ro-
saura), Cadtalina*Bdrca (Beatrice, Un bd-
iat de prdvdlie), Radu Buznea (Florindo),
Emil Sassu (Brighella. Orbul), Liviu Ma-
nolache (Arlechino), Digna Cheregi (Co-
lombina), Longin Madrtoiu (Masaniello,
Un birjar), Carmen Ldcdatus (Cleonice).

Teatrul ..Victor lon Popa“ din Birlad

MEANDRELE VIETII de Dumitru Di-
nulescu. Data premierei : 19 martie 1989.
(premierd absolutd). Regia: Bogdan Ul-
mu. Scenografia: loan Vindu. Costume-
le. Adriane Raicu-Petre. Distributia :
Marcel Anghel (Cristea Vasile). Tamara
Constantinescu (Livia Stancu), Elena Pe-
trican (Diriginta clasei), Simon Salcd (Di-
rectorul licewlui). Virgil Leahu (Reporte-
rul de televiziune), Petre Borosoiu (Sandu,
operator de la TV), Marcel Brinzeiu
(Gigi, sunetistul de la TV), Ovidiu Sones-
cu (Vasile. electricianul de. la TV). Flo-
rin Dumitrascu (Piriciosul), Gabriel
Constantinescu (Bujor Bujor), Constan-
tin Petrican (Gheorghe Staicu, tatdl Li-
viei). Ruxandra Petru (Maria Staicu,
mama Liviei), Claudiu Alexiu (Bdiaiul),
Geta Cacevschi (Sanda), Diana Pascal
(Mira).

Teatrul Evretesc de Stat

HOTUL SENTIMENTAL de Tudor Po-
pescu., Data premierei: 4 aprilie 1989.
Regia: Ion Luctan. Scenografia: Puiu An-

92

temir, Distributia: Dan Tufaru (Dona),
Nicolae Cadalugdrita (Dinu), Maia Mor-
genstern (Dida), Ioana Crdciun (Dolly).

Teatrul Dramatic din Galati

DON JUAN de Moliére. Traducerea :
Al. Kiritescu. Data premierei: 2 aprilie
1989. Versiunea scenicd $i regia : Victor
loan Frunzd. Scenografla: Adriana Grand
Distributia: Claudiu Stdnescu (Don Juan),
Mihai Mihail (Sganarelle), George Serbi-
ma (Gusman), Vlad Vasiliu (Don Carlos),
Marcel Hirjoghe (Don Alonso), Radu Ji-
pa (Don Louis), Alexandru Ndstase, Leo-
nard Calea (Un cersetor), Grig Dristaru
(Pierrot), Lucian Temelie (Dimanche),
Liliana Lupan (Elvira), Maria Eremia
Baboi (Charlotte), Florica Dinicu (Mathu-

rine), Gabriela Reder (Stafia), Leonard
Calea (Statuia comandorului), Gabriela
Reder, Miruna Dragos, Remus Cernat

(Suita. lui Don Juan).

Teatrul Dramatic din Brasov

BALCONUL de Dumitru Radu Popes-
<4, Data premierei: 20 aprilie 1989. R--
gia: Eugen Mercus. Scenografia: Mihai

Mddescu. Distributia: Elena Manoliu
(Voichita), Ioan Georgescu (Adrian), An-
drei Ralea (Melpomete), Ion Muscd (Ta-
porea); Radu Negoescu (Alexandru), Mii-
cea Andreescu (Bdsat), Costache Babii
(Cdsina), Maya Indries (Stela Ionescu),
Dan Sdndulescu (David Ionescu), Geta
Grapa (Rozalia), Ion Jugureanu (Toderea)
Luminita Blanaru (Andreea), George Tu-
dor (Horia), Aurelian Burtea (Andrei T_a—
tal), Paula Ionescu (Fana).

Teatrul Dramatic
Braila

,Maria Filoti“ din

JOCUL VIE’,TII SI AL MORTII IN DE-
SERTUL DE CENUSA de Horia Lovines-
cu. Data premierei: 22 februarie 1989.
Regia: Mircea Marin. Scenografia: Stela
Bardscu. Distributia: Bujor Macrin (Ta-
tdl), George Toropoc (Abel), Geo Popa
(Cain), Mirela Commnoiu Marin (Ana).
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Marin Bradeanu — Plo-
iesti : V-am fi raspuns la...
deocamdata, nu daca in
textul trimis de dummea-
voastra nu me-ar fi atras
etentia ciudata Impartire
in tablouri, intr-o manie-
ra’ care explica destul de
diar ca nu sinteti in tema.
Tabloul este si el intr-
adevdr o wunitate a piesei
de teatru, dar mu in le-
gatura cu logica fragmen-
tarii textului in seene si
acte. La dumneavoastra
tabloul este o subdiviziu-
ne a actului care, la rin-
du-i, s-ar imparti in sce-
‘ne, dupa logica : act —
tablou — scema. Or,  in
timp ce actul si scema tin
de decupajul mnaratologic,
trecerea de la un tablou
la wltul presupune schim-
barea locului actiunii, @
ambiantei sau epocii.
Este vorba de un alt
»Peisaj“ care apare in
fata spectatorului, aflat
intr-o anume stare de in-
diviziune eu actul sau
scemele respective, atit din
punct de vedere tematic
cit si problematic. O 'pie-
sa de teatru poate avea
um singur tablou sau doua-
zeci, 0 scena poate avea
de pilda tabloul ei, scena
urmatoare aduwcind in fata
privitorului o altd viziune
pictunala.

‘Doru Enache — comuna
Girbovi, judetul lalomita:
Lovitura sub centura sea-
mina cu o cladire cireia i
s-a turnat fundatia — si
‘zicem, acceptabila — dar
caré nu mai urci la aco-
peris pentru ca ... lipsesc
materialele mecesare. Levi,
prigfesor de tara, 26 de
eni, si Tamia, educaboare,
24 de -ami, se Iintilnesc
fortuit intr-un magazin de
pasari si pesti exotici. Levi
tocmai cumpdarase o pe-
reche de papagali (,,el este
Co si ea este La“) pe care
si-i  dorea si Tamia. Cei

osta literaturii Jramatice

doi tineri ajung la un
LJtrg“ . ,Nu m-am gindit
sa-i desparfim, mu sint
ariminal. Pur si simplu, ii
putem tine pe rind. O
saptimina vor sta la mine,
pe Emisiferei mr. 71, o sap-

tamina 1a tine, in piata
Kalma mnr. 26“. Fireste,
Levi 8i Tania se casato-

resc. Parintii fetei o vor
insa finga ei, vor gisi si
pentru Levi un post in
Capitald, dar acesta vrea
sd-si pastreze conditia de
profesor de tard. Invinge
pentru un an de zile
Levi: cei doi tineri vor
Iocui in mediul mepoluat,
impreund cu papagalii,
fireste. Dar iatd ci Tania
(influemtatd de dommul si
doamma Nivan, parintii ei,
precum si de bunica, mer-
gind deja pe 78 de ami) il
paraseste pe Levi, luind
cu ea jumatate din averea
sascunsa“ in colivie, adi-
ca exemplarul numit La.
Or, ni se spune imntr-o re-
plica, cele doua pasari nu
pot trai una fard alta. Pe
o ploaie rece, Tania se va
inboamce ,acasd®, fla sdful
parasit. Levi afld ca La a
muit. Dar partenera sa a
cantractat o pneumonie si
moare fulgerator la spital.
Aflind vestea, Levi des-
chide wsita woliviei lui Co
si ..,deocdati, ca si cum
ar fi primit o lovitura pu-
ternica, se indoaie, isi duce
miinile la tburta si se pra-
buseste pe podea““. Primi-
se, - trebuie sd intelegem
noi din aceasta frintura
de dildascalie, loviturag sub
cemtura.

Aceastd rescriere a lui
Romeo si Julieta, mairtu-
risitd in text (Tania : Si
viata sa me fie-un joc as-
‘cuns ! Levi : Shakespeare :
,Llevi si Tania“) sufera de
prea multe maliadii- ale pe-
ricadei de moviciat intr-a-
le scrisudui. Condlictul este
nu rumai desuet, dar si

lipsit de tensiune. Nu ati do-
bindit stiinta wveplicii de
teatru. Va aflati inca sub
influenta unor lecturi din
preajma primului razboi
mondial sau de la sfirsi-
tul secolului trecut, cind
melodramatismul avea ca-
utare. Va sfatuim si,tre-
ceti“ urgent pe lecturi a-
cut contemporane. Stu-
diati si teoria dramei.
Asumati-va problematica

‘aerului pe wave-l respiram.

Florin Dochia — Plo-
jesti : In Culoarea singu-
ratatii, doua tablouri, 34
pagini, dovediti o mai bu-
na stapinire a comstruciiei,
desi cei patru barbati (An-
drei, Barbu, Costin si Da-
niel), carora li se adaugi,
cu un mister bine poten-
tat, Femeia, evolueaza in-
tr-un singur sablou «(,,Ac-
tiunea se petrece imtr-un
refugiu montan cu usa, fe-
reastra,...“) si mu in mai
multe, cum @anuntati -pe
frontispiciul textului (vezi
in acest sens primul ras-
pumns). Personajele par sa
aiba individualitate artis-
tica, cititorului i se ofera
,»Ccu lingurita“ posibilitatea
de a le cunoaste demersu-
rile, peisajul interior. Un
joc al wointelor se dese-
neazi pe stinca severa a
muntelui ce trebuie, pen-
tru a ajunge in poiana si-
nelui adevarat, neaparat
cucerit. Totusi, Incamcatura
simbolica atitTma mai greu
in balantd decit fondul
realitdfii, avans.care da un
aer de sterilitate intregii
partituri. O mai buna do-
zare. in sensu] echilibru-
lui, intre cele doua direc-
{ii. care mu sint neapirat
antitetice, ar dransforma
textul intr-o propumere cu
sanse, originald. Asteptam
sa reveniti. -

Iulian Doru — Bucu-
resti : Atitudine  ostili,
piesd in trei parti, care

are... 14 pagini dactilogra-
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fiate, pare o gluma desue-
ti. avind aerul ca este si
un fei de parodie (,psiho-
logica“) a unui teatru ve-
tust practicat desigur cind-
va pe alte meridiane. Daca
este o italmacire, atunci
absenfa ,mnervului“ si a u-
nei minime adaptari muta
intreg demersul in ilar. Nu
putem si ne abtinem de
la citarea didascaliei cu
care ne intimpina textul :
»Apartamentul unei femei
batrine. In scena se afla
femeia, in rol de femeie

batrini...«

I. C. Petrican — Ora-
dea: Inaintea zorilor...
(Martirii), 35 pagini, cu

prolog, doua acte si epilog,
incearca sa refaca un frag-
ment din viata taranilor
tramsilvaneni, pastrindu-si
nestirbita speranta eman-
ciparii nationale si sociale,
capabili si dea atitia mar-
tiri inaintea zorilor ce a-
veau sia vinad la 1.decem-
brie 1918. Din péacate, in-
tentiile dummneavoastra a-
tit de generoase sint um-
brite de o mai putin adec-
vata asimilare a maiestriei
dramatice. Lipsa lecturilor
moderne este evidenti,dar

nici ,.magnetismul“ clasi-
cilor nu pare si fie pre-
zent.. Gospodarul Petre,

care .isi construieste, desi-
gur simbolic, o casa, wvor-
beste prea acomodat de o
.listd neagra“, ca sa-l pu-
tem crede ca traieste in
pairarul de veac al primu-
lui razboi mondial si ca
este muncitor agricol si
nu, si spunem. ..bibliote-
car. Mizati mult pe pito-
resc (in limbaj si sceno-
orafie). dar aceste elemen-
te. singure, nu pot de-
pasi traditionalismul cal-
duf. Sublocotenentul Tuga
(cu stiloul ati corectat nu-
mele lui in Lupa). din le-
gittnea | romani (infiiata-
ta in Italia, 1918), pare un
personaj mai bine creio-
nat si substanta 1lui ar
nutea configura o bazi de
pornire oentru o mai aci-
térii constructie dramati-
ci. Ciordas. membru fon-
dator al C.N.R. din Ora-

dea, comandantul garzii

04

nationale rfomanesti, doc-
tor in drept, are un desen
prea sentimental, in defa-
voarea aurei de erou pe
care i-o conferiti, prezenta
lui riseind, de la Caragia-
le incoace, si devina de-
magogica. ,Actiunea —
spuneti dumneavoastra —
se petrece la sfirsitul anu-
lui 1918 si inceputul anu-
lui 1919, in zona Crisului
Negru. Asemaianarea cu
personaje reale este posi-
bila si uneori, neintimpla-
toare...* Probabil ca sin-
teti prea aproape de iden-
titagile adevarate, de fa-
miliile lor, absenta distan-
tei mecesare, a perspecti-
vei, impunindu-vd un ton
duios. de cele mai multe
ori dulceag. in defavoarea
logicii artistice, care, in-
semnind geometrie si cal-
cul diferential, solicita
~castelul de ghiata al gin-
dirii¢ (metafora — citata
din memorie — 1i apatti-
ne po€tului Ion Barbu).
Gheorghe Tentulescu —
Bucuresti : Ambianta —
comedie in doua péarti, 70
pagini. este o Dropunere
dramatici demna de inte-
res, inspiratd din viata
prea batrineasci a unei in-
treprinderi de fabricat ju-
carii. Inspectorul venit din
centrala in control, astep-
tat cu nelinisti si fete-fete,
nu se dovedeste a fi zbi-
rul scontat, ci un... suflet
de copil, indriagostit de u-
niversul candid al papusi-
lor, capabil sa exclame si
sa se bucure cu binecunos-
cuta puritate preadoles-
centini. Prin aceasti ipo-
tezd de personaj., demersul
dramatic se dovedeste a fi
excelent, cu umor de cea
mai buna calitate. reactii-
le inspectorului gasindu-i
absalut nepregatiti in ma-
terie de ,protocoale“ pe
deia acritii fabricanti de
iecarii. Finalul finsia. pe
ultilmele 10—15 pagini.
aste cam tras le parsium-
breste nenlicut inteeaga
lucrare. Va rugam sa tre-
ceti be la redactie. in soe-
ranta ca textul dumnea-
voastrd ar putea intra in

Portofoliul nostru.

MAI TRIMITETI: Ion
Constantin —  Bucuresti
(Studentii veseli, piesa in
trei acte, 73 pagini) ; Ni-
colae Dumitru Nifa —
Bucuresti (Cazul judeca-
torului Veres, 44 pagini) ;
Valentin Zgarcea — Bucu-
resti (Vrei sa-mi fii ala-
turi ? drama in doui parf,
40" pagini ; Momeala, soe-
nariu dramalic, 6 pagini) ;
Valeria Gavrilescu — Con-
stanta (Impasunl, drama in
trei acte, 5 tablouri, 32 pa-
gini) ; Dan Dobelzi — lasi
(A fi student, tragicome-
die in 2 acte, 22 pagini) ;
Gheorghe Stoica — S_i})iu
(Vine Iancu, dramai istori
cd in trei acte, 60 pagini;
Vietor Panduru — Bucu-
resti (Tara iubirilor veg-
nice, piesi romaneasci in
trei acte, 56 pagini) ; Dra-
g0s Danci (Intermezzo
peairu o fetild si dobuad
viori, 43 pagini) ; Tt-_'.a’ian
Olteanu — Bucuresti (Cam-
pdna — 30 pagini) ; Stan
Ghena — Bacau (Din mag-
tile vegniciei sau pémngio-
narii vesniciei, 60 pagiai) ;
Margareta Sangereanu —
Iasi (Doar pentru tine!,
79 pagini).

Deocamdati, nu: Ifrim
Dulce — Craiova: Nac
Dudescu — Bucuresti ; Ra-
luca Paul Ionescu —
Arad ; Vasile D. Mirones-
cu — Resita; Sile Bacalim
— Calimanesti ; Aron Tic
— Gualati ; Eliodor Bailtag
— Suceava ; Maxim Lun-
gu — Bucuresti ; Magra
Ambitus — Oradea ; Elvira
Dinculescu -— Tg. Jiu ; Jon
Tudor Nedelcu — Cila-
rasi.

Paul TUTUNGIU..
Portofoliu! nestru

(pe care il tinem si la dis-

pozitia secretarilor litetari

din teatre)
@® Marin Sorescu — Virul
Shakespeare

@ Paul Everac — La wmar-
ginea lumii ;
@ Horia Garbea — Al

treilea as
@® Radu Iftimovici — A
cincea camera a inimii
@® Dinu Grigorescu — Ra-
. linl faraonilor
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Avantajul wvioiciunii

S-a spus~si nu o data-— |
ca fiecare montare inseam-
na, gratie proaspetei lecturi
1egizorale, o redescoperire a
unui text dintr-un nou unghi
de vedere. Orice piesa de
teatru se ofera cititorilor,
criticilor si regizorilor, prin
faptul de a fi a artei, ca
un teritoriu deschis infinite-

lor. interpretari. Orice spec-
tacol, adaugat altora, nenu-
marate, dinaintea lui, se
inscrie astfel in stradania de
a descoperi, cu fiecare noua
lectura, adincimi originale,
necunoscute anterior, ale
unui text deja existent. Si
fiecare reprezentatie, ca §i
fiecare interpretare critica,
are in punctul de plecare
omagirea <a ea va descoperi,
in sfirsit, mult cautatul ade-
var al unei creatii. O stra-
danie desarta din start,
pentru ca orice lectura re-
gizerald nu e ailtceva decit
un efort al inteligentei ab-
stracte de a istovi o reali-
tate care scapd, prin insdsi
conditie sa, prinderii intr-o
formula : realitatea artei. In
aventura ce se dovedeste a

fi, moi totdeauna, o noua
montare, fiecare colectiv
pretinde a porni la lucry,

fata de cele anterioare, cu
numeroase avantaje. Progre-
sul artei spectacolului nici
n-ar fi posibil fara aceasta
credintd ca reprezentatia de
acuimi va aduce ceva in plus
fata de cele trecute. Ma in-
trebam, osadar, inaintea
spectacelului ca lonestii lui
Platon Parddu, dat de stu-
dentii Institutului de Teatru
din Tg. Mures in cadrul

Festivalului artei si creatiei

studentesti, ce avantaje ar
putea invoca aceastd mon-
tare fatd de excelenta rea-
lizare a Nationalului bucu-
restean. Nimic din ceea ce
s-ar fi putut numi astfel nu
se contura cu limpezime. Ce
puteau aduce in plus acesti
studenti fata de rasundtoa-
rea distributie de la Bucu-
resti 2 In spectacolul Natio-
nalului, rolul principal, cel
al inginerului loan lonescu,
apartinea lui Gheorghe Di-
nica. Programul tirg-murese-
nilor avea tiparit, in dreptul
personajului respectiv, nume-
fe lui lon Guranda. Se pu-
tea compara un student din
anul IV, oricit de talentat
ar fi fost, cu Gheorghe Di-
nica 2 Nu se putea compa-
ra, desigur, cum nu se putea
compara nici Suzana Maco-
vei, interpreta Anei, cu Sil-
via Popovici. Posesor al

acestor propozitii de bun
simt, cm mers la Teatrul
Municipal din Ploiesti, unde
avea loc finala institutelor

de teatru, pregatit sé fac
fata, cu brio, olaturi de cei-
lalti membri ai juriului, su-
pliciului care este urmdarirea
pind la cepat, din motive
profesionale, a unui specta-
col prost. Pentru a asisto,
impreuna cu D.R. Popescu,
Olga Tudorache, Platon Par-
dau, la o reprezentatie ex-
celenta, dacé nu mai bung,
atunci mdacar egala celei de
pe scena Nationalului bucu-
restean. O montare care a

obtinut, alaturi de Premiul
I; si Premiul revistei ,Tea-
trul”. Semnificativ e faptul

ca prin acest spectacol pie-
sa lui Platon Pardau a

aparut nu numai intr-o lu-
mina noua, diferita de cea
data de realizarea bucures-
teana, dar parca si mai in-
teresanta decit la lectura
propriu-zisa. Era limpede ca
studentii de la Tirgu Mures
sesizaser@ un aspect care
ne scdpase atit noua, citito-
wilor, cit si realizatorilor
montarii anterioare. Si era
la fel de limpede ca fata de
noi, lectorii piesei, ca si
fata de actorii bucuresteni,
studentii avusesera un avan-
taj in stare sa compenseze
dezavantajele date de ab-
senta unei serioase practici
profesionale. Despre ce a-
vantaj era vorba 2 Despre
unul foarte simplu: lipsa
experientei de viata. Piesa
lui Platon Pardau surprinde
un moment dificil din viala
fonestilor, o familie de pres-
tigiu politico-administrativ
intr-un orasel de provincie.
Intors acasd, tatal, loan lo-
nescu, isi anunta demisia din
postul de director general
adjunct al combinatului din
localitate, precum si faptul
ca, inaintea acestei hotariri,
a respins propunerea ca
fiul sau, Nicolae, sa fie
promovat seful sectiei otela-
rie. Ambele gesturi, provoca-
te de o oboseala temporara
intr-o incardare de o viata,
declanseaza o furtuna de
tamilie, in timpul careiq,
personajele isi spun adeva-
ruri mai mult sau mai putin
placute. Atit noi, cunoscatorii
textului, cit si actorii Natio-
nalului bucurestean am citit
acest conflict dintr-o pers-
pectiva de oameni maturi,

impovarati de experien-
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ta de viata. in lumina
acesteia, am fost siguri ca
un asemenea  conflict nu
poate fi decit scinteia din
care izbucneste vilvataia cri-
zei ireversibile. Am  vazut,
asadar, in disputa din fami-
lia lonestilor, ‘acel moment
decisiv, des frecventat de
dramaturgie, in care parte-
nerii, pornind de la o simpla
discutie, ajung sa-si dezva-
luie adevaruri grele, tinute
pina atunci sub tacere. De
aceea am citit piesa lui
Platon Parddu ca pe o dra-
ma, fara a observa ca eaq,
urmind unui anume specific
al creatiei autorului, se in-
cheie intr-o nota de vioiciu-
ne inteligenta, prin reveni-
rea la seninatatea initiala.
Studentii din Tg. Mures,
mult mai tineri, fara o inde-
lungata experienta a rela-
tiilor interpersonale, au des-
eifrat conflictul lonestilor ca
pe o cearta trecatoare, in-
copabila sa destrame unita-
tea familiei, pentru cé mem-
brii acesteia, dincolo de po-
sibilele disensiuni, n-au ce-si
reprosa fundamental. Si era
firesc sa procedeze asp,
aodatd ce, la aceasta virsta
tinard, n-au un trecut impo-
vdrator, care sa astepte,
pentru a ‘se revdrsa fatal,
simplul pretext al unei dis-
pute. Ba mai mult, demni
reprezentanti ai unei gene-
ratii literar-artistice inclinate
spre ludic, ei au jucat in-
tr-o cheie parodicdé momen-
tele tensionante ale piesei.
Clipa in care loan lonescu
incepe sa bea a devenit, in
viziunea lui lon Guranda, o
subtila ironizare a  scenei
deja cliseu in dramaturgia
contemporand, in care eroul
principal, distrus sufleteste,
cede in patima alcoolului. In
loc sa infioare, cum ne-am
fi asteptat noi, cei atit de
gravi si de maturi, scena a
stirnit risul. Schimburile de
cuvinte dintre membrii fami-
liei n-au coborit in zona in-
tunecata a rabufnirilor in-
defung refulate. Ele au ra-
mas la nivelul unui dialog
scaparator, nu lipsit de far-
mec, pentru cd exprima acea
capacitate a oamenilor in-

teligenti de a ramine supe-
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riori chiar si cind se iau de
par. A rezultat astfel nu nu-
mai un spectacol alert, de
mare succes, dar si o noud
lecturé a textului semnat de
Platon Parddu. Din perspec-
tiva ei pot trage invatamin-
te nu numai posibilii regi-
zori ai acestei piese, dar
si dramaturgul insusi. S-a
observat astfel, mai mult
decit la citire, caracterul
eminamente inteligent al
dramaturgiei lui Platon Par-
dau, autor inclinat, dupa
cum o  madrturiseste vioiciu-
nea prozei sale, catre o lec-
turad a vietii mai degraba
comica decit dramatica. Cu-
noscind manuscrisul ultimei
piese a lui Platon Pardau,
Exercitii  de curiozitate, o
excelentd comedie, cu per-
sonaje de farsa si o replica
percutantd, as spune ca
spectacolul studentilor de la
Tirgu Mures s-a constituit
intr-o fericita anticipare a
eyolutiei dramaturgului Pla-
ton Pardau.

*

Nu incape vorba ca ti-
nerele noastre actrite pot fi,
pe scena, bune macaragite,
stenodactilografe si sefe de
lot, motopompiste si ministri,
doctorite si agenti de circu-
latie. Cursurile si  semina-
rille de la Institut, urmind
talentului confirmat de o
admitere, isi spun hotaritor
cuvintul. Isi spune cuvin-
tul si dramaturgia noastra
contemporand, neintrecuta
in a demonstra cad iubirea
nu-i altceva decit un mod
de abordare in timpul liber
a chestiunilor de la serviciu.
Insa putine dintre tinerele
noastre actrite stiu sa fie
pe scenda femei pur si sim-
plu. Sa creeze, asadar, acel
fascinant personaj feminin
care lumineaza, in zeci i
sute de variante, de la Ju-
lieta lo Domnisoara Nasta-
sia, istoria unei dramaturgii
universale scrisa de barbati.
Acel personaj care sa-i faca
sa inteleaga pe cei din sala
de ce eroii de pe scena se

indragostesc de o femeie §i'

nu de - sd-i spunem - o
locomotiva cu abur. Altfel

spus, putine dintre ele stiu
sa interpreteze pe acea fe-
meie despre care Balzac
sustine ca are geniul sexu-
lui ei, posesoarea eternului
mister feminin, responsabil
de razboiul Troiei si de aite
dezastre mai mult sau mai
putin cintate de poeti. Aces-
tor putine actrite trebuie sa
le-o addugam, cred si pe
Anda Chirpelean, nu peste
muit timp absolventa a In-
stitutului de teatru din Tir-
gu Mures. In finalul spec-
tacolului Turandot, montat
de Victor loan Frunzé la Tea-
trul Dramatic din Galati, Ca-
laf, eroul principal, e dus de
mind de Turandot catre  bu-
tucul calaului. Ei, barbatul
trecut prin atitea incerzari
ale vietii, cistigator al con-
troversei  intelectuale tu
printesa, nu schiteazd acum
nici o impotrivire, infrint de
farmecul fatal al femeii.
N-as fi inteles nimic din p-
ceasta scend daca n-as fi
vazut-o mai inainte, in rolul
Verei din lonestii, pe studen-
ta din anul IV, Anda Chir-
pelean. Dupa ce-o urma-

resti pe tinara Vera, ne-
vasta lui Nicolae si nora
lui loan lonescu, in candoa-
rea-i exemplard, aiurindu-i
pe barbatii familiei cu ges-
turile sale de inteligenta fe-
minina mobilizata pe loc, a-
ducind pe scena un farmec
indefinibil, in care se ames-
teca-tandretea cu obrazni-
cia, gravitatea, cu prostirea
copilareascd, tactul, cu pro-
vocarea, ingindurarea medi-
tativa, cu - saritul infr-un
picior, te convingi ca fru-
mosul si viteozul print pu-
tea merge la butuc numai
si numai din fericirea. de a
fi tinut de mina de o fe-
meie. Harul Andei Chirpe-
lean de a fi feminina fara
efort se cere exploatat fla
maximum, prin roluri adec-
vate, de catre teatrul in
care va fi repartizata.
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John Dougall, Philip Bowen si Andrew Jarvis in Henric VI de W.

Shakespeare (unul dintre cele 7 spectacole din integrala istorica reali-

zata, in regia lui Michael Bogdanov, de catre English Shakespeare
Company)









